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Auf meine eigene Bitte schreibe ich dies Vorwort. Ihre Gewdhrung ist mir eine Ehre 
und eine Freude. So mag der alte TORIYAMA SEKIEN empfunden haben, als er 
zum prdachtigen ,,Insektenbuch“ des MINAMOTO UTAMARO das Proémium ver- 
fate. Dies Buch ist eine Erstarbeit auf einem Gebiete, das bisher nur nebenbei gestreift 
war. Sie war notwendig. Sie gibt uns einen Tiefblick in das Entstehen beliebter und 
bekannter Japanholzschnitte, der unsre bisherige Kenntnis ihrer schépferischen Geheim- 
nisse bedeutend aufhellt. Sie beweist uns, daB die genialen ersten Pinselimprovisationen, 
die oft flichtigen, aber treffsicheren Wiirfe auf dem Wege zu ihrer Veroffentlichung nicht er- 
starrten oder erstarben, sondern erstarkten. Sie radumé auf Grund eines grofen Material- 
schatzes mit mancherlei Vorurteilen auf, die jahrzehntelang von Buch zu Buch geschleppt 
wurden, weil niemand rechte Mufe fand, sie zu priifen. Sie gibt endlich einen gréferen 
Reichtum von Abbildungen wertvoller Originale heraus, als es bisher aus triimmerhaften 
Andeutungen zu ahnen war. Ihre Methode gewahrt auch dem Laien einen kritischen 
Einblick in den Stoff und veranlaft hoffentlich weitere Studien. Man mag den Japan- 
holzschnitt werten, wie man will, jedenfalls ist die Aufzeigung seiner intimsten Entwick- 
lungsphasen nicht nur fir ihn, sondern fir jede malerische Kunst von Bedeutung, weil 
die Analogien mit der Kunst des Westens handgreiflich werden. Der Reiz einer Stadien- 
vergleichung ist vielleicht noch hoher als der einer Typenvergleichung. Der letzte ist leichter 
zu erreichen, den ersten bedingt wirkliches Sammlergliick. 


Mochte das Buch seinen guten Weg finden. 


Meiji, 55. Jahr, Jahr des Hundes. rE S che el Eee 


E: ist heute nicht mehr nétig, auf den Wert von Skizzen fiir die Erkenntnis 
eines vollendeten Werkes hinzuweisen. In den Handzeichnungen, die nichts 
Abgeschlossenes geben, nichts Fertiges geben wollen, erkennen wir oft weit mehr 
von der Absicht eines Meisters als in der endgiiltigen Lésung, zumal wenn diese 
sich als Holzschnitt darstellt. Alles Fertige tragt den starren Charakter des Ge- 
pragten an sich, und nur das Entstehende birgt noch rein und klar die Lebens- 
linie; so dient ja auch nichts zum besseren Verstandnis fiir die Arbeitsweise eines 
Kiinstlers, als wenn wir mehrere Entwiirfe fiir dasselbe Sujet zum Vergleich neben- 
einander halten kénnen, wenn es moglich ist nachzuweisen, wie der dargestellte 
Gegenstand in Wirklichkeit ausgesehen haben mag, wie er fiir den bestimmten 
Zweck gemodelt und was aus ihm durch die kiinstlerische Richtung des Meisters 
wurde. Aus dem, was verworfen ward und aus dem als reif Anerkannten, konnen 
wir die wichtigsten Schliisse ziehen; man denke nur an die verschiedenen Stadien 
Rembrandtscher Radierungen. 

Im folgenden soll nun zum ersten Male der Versuch gemacht werden, Hand- 
zeichnungen der japanischen Holzschnittmeister zusammenzustellen, nicht, um 
durch sie Einzelheiten der Drucktechnik zu beleuchten, wie es Smidt in einer aus- 
gezeichneten Arbeit) getan hat, sondern in der Art wie bereits die Kuniyoshi- 
Originale behandelt worden sind, namlich um ihrer selbst willen. Wir gewinnen 
dadurch die Méglichkeit, sie bei der Beurteilung einzelner Meister als mitent- 


scheidend in die Wagschale werfen zu kénnen, ja des ofteren werden sie uns 


1) ,,Zur Technik des japanischen Holzschnittes“ (Jahrbuch der bremischen Sammlungen, 
Juli 1909). 


E I N E E I At U N G 


bestimmen, unser Urteil, das bisher nur auf der Kenntnis von schlecht gearbeiteten 
Holzschnitten beruhte, zu modifizieren. Da es von nicht edierten Werken wohl 
kaum jemals méglich ist, ein Oeuvre zu geben, so ist es klar, daf nicht alle Holz- 
schnittmeister vertreten sein kénnen, immerhin ist es aber gelungen, Skizzen von 
mehr als 60 Meistern!) zu vereinigen.”) Unter diesen sindidie grofen und bedeu- 
tenden samtlich vertreten, mit Ausnahme derjenigen, von denen wir erhaltene 
Originalskizzen gemaf einer spater zu besprechenden Theorie nicht zu erwarten 
haben; dafiir haben uns aber andere um so mehr Zeichnungen hinterlassen. Es 
ist klar, daB die eben erwahnte Theorie sowohl wie der ganze Aufbau dieser 
Arbeit sich nur auf zufallig erhalten gebliebenes Material stiitzen kann. Diese 
Tatsache hat den Verfasser davon abgehalten, seine Annahmen gleich Axiomen 
zu stabilisieren, die durch einen neuen Fund irrig erwiesen, als Fundamente, das 
ganze Gebaude der Betrachtung bei ihrem Sturze mit sich reifien wiirden. Wenn 
ich trotzdem hoffe, da die vorliegende Darstellung eine geeignete Grundlage 
zur Weiterarbeit abgibt, so stiitzt sich dies darauf, daf die Handzeichnungen 
nicht nach vorgefaften Hypothesen gesichtet wurden, sondern daf diese erst im 
Laufe der Durcharbeitung entstanden und erst nach eingehender Untersuchung 
als Richtlinien aufgestellt worden sind. 

Den Besitzern der Sammlungen BOUSKA, KURTH, SCHULZ & CO. und 
SUCCO spreche ich auch an dieser Stelle meinen Dank aus. Fiir Mitteilungen 
und Uberlassung von Abbildungsmaterial sowie fiir freundliche Unterstiitzung 
bin ich folgenden Museen verbunden: 

dem Kunstgewerbemuseum Berlin, 


dem Museum of Fine Arts, Boston, 


) Die einzelnen Kiinstler sind im Hauptteil, soweit dies méglich war, nach Schulen geordnet, 
die Schulen wiederum in historischer Abfolge gegeben. 

*) Die Literatur iiber alle bisher beschriebenen Handzeichnungen von neun (!) Kiinstlern siehe 
bei Kurth: ,,Der japanische Holzschnitt“, Miinchen, R. Piper & Co., 2. Auflage 1921, Seite 147. 


Ein Verzeichnis der Kataloge, die Handzeichoungen auffiihren, siehe unter Literatur. 
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der Bremer Kunsthalle, 

dem British Museum, London, 

dem Musée Guimet’), Paris, 

dem Musée des Arts Décoratifs'), Paris, 

dem Musée du Louvre, Paris 

und dem Victoria- und Albert-Museum, London. 
~ Herrn Prof. KNAPP-Wiirzburg bin ich fiir wertvolle Anregungen und giitigste 
Forderung dankbar. Vor allem aber war es Herr Dr. JULIUS KURTH-Berlin- 
Hohenschénhausen, der mir in nimmermiider Freudigkeit mit Rat und Tat zur 
Seite stand. Durch ihn geschah auch die Bearbeitung des gesamten philologi- 


schen Materials. 


*) Auf diese Museen wurde ich durch Herrn Dr. Grautoff hingewiesen. 


SKIZZE UND DRUCKVERFAHREN 


E* ich auf die Handzeichnungen selbst eingehen kann, ist es nétig, einen Blick 
auf die Technik des japanischen Holzschnittes zu werfen, sowohl um die 
Skizzen in ihrer Eigenschaft als Vorzeichnungen fiir den Druck und somit ihre 
inneren Bedingnisse zu verstehen, als auch um spaterhin nicht einzeln auf die 
mannigfaltigen technischen Fragen eingehen zu miissen, die den festen Boden fiir 
die wissenschaftliche Behandlung der vorliegenden Arbeit abgeben und haupt- 
sachlich fiir die Rolle der verschiedenen Stadien der Handzeichnungen im Druck- 
verfahren von Wichtigkeit sind. Es ist von vornherein klar, das auch die Meister 
des japanischen Holzschnittes Skizzen fiir die Ausfiihrung ihrer Werke angefertigt 
haben miissen; fraglich ware nur, ob uns solche Studien erhalten geblieben sind. 
Allerdings war bei der geringen Aufmerksamkeit, die man ihnen schenkte, die 
Gefahr der Vernichtung grof, aber einige Holzschnittmeister selbst haben uns 
ihre Skizzen sowie die ihrer Lehrer erhalten. Andererseits hat uns der geringe 
Wert, den sie fiir Handler und Sammler darstellten, vor Falschungen bewahrt. 
Diejenigen Handzeichnungen, zu denen ich Druckwerke als Vorlagen fand, sind 
keineswegs aus unlauteren Beweggriinden heraus hergestellt, sondern meist 
Pinseliibungen nach bekannten und beliebten Motiven. Allerdings la8t sich ,,ein 
streng begrenzter Begriff einer graphischen Vorzeichnung — ob als freie Erfin- 
dung oder nach fremden Kunstwerken gezeichnet — angesichts des schwanken- 
den Bildes kaum geben. Selbst zwischen einer Bildzeichnung und einem freien 


graphischen Entwurf kénnen die Formdifferenzen auf ein Minimum herabgedriickt 
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erscheinen“.') Ist diese Feststellung schon in Europa nicht méglich, wieviel 
weniger in Japan, wo auch die Vorzeichnung fiir den Stock (wie weiter unten 
zu besprechen) positiv bleibt, so daf es nicht einmal méglich ist, eine Bildzeich- 
nung dadurch festzustellen, da jemand z. B. ,,mit der linken Hand sich ersticht“. 
Scharf von den Handzeichnungen fiir Holzschnitte sind diejenigen Skizzen zu 
unterscheiden, die Vorstufen zu Gemilden darstellen. Bekanntlich haben sich 
die Holzschnittmeister stets als Ukiyo-e-Maler gefiihlt und sich nicht nur graphisch 
betatigt. Wenn Meder zwei Hauptgruppen von Zeichnungen unterscheidet, 
namlich solche der Malergraphiker fiir einige Zwecke oder als Vorlagen fiir 
Holzschneider und Stecher, und Zeichnungen der Berufsgraphiker z. B. nach 
einigen Naturstudien, so kame hier noch eine dritte hinzu, Zeichnungen der 
Malergraphiker fiir eigene Gemalde. Die vorliegende Arbeit beschrankt sich 
jedoch auf solche Blatter, die erkennen lassen, da sie im Hinblick auf den Grund 
gedacht und gefertigt sind. — Zum Gliick gab es nun in Japan Liebhabersamm- 
lungen von Holzschnittskizzen, die teils aus Interesse an bestimmten Schulen zu- 
sammengebracht waren, teils aus dem Nachlaf eines Kiinstlers stammten, wie 
dies z. B. bei den Kuniyoshi-Skizzenbiichern der Fall ist. Diese wurden auch 
bei ihrem ersten Auftauchen gleich als Nachlafi richtig erkannt. Anders liegt 
von vornherein die Sache bei solchen Zeichnungen, die eine letzte Stufe vor 
dem Holzschnitt darstellen. ,,Die Frage, etwaiger Erhaltung der Originale fiir 
Holzschnitte“?) ist bis auf Smidt kaum ernstlich erwogen worden, und wird 
noch heute, besonders von Hara, aufs Nachdriicklichste verneint, zum mindesten 
aber die Identitat der spater aufzufiihrenden Handzeichnungen mit diesen Ori- 
ginalen bestritten. Warum sollte sich gerade dieses Stadium nicht erhalten haben? 
Die Antwort fihrt auf druck-technisches Gebiet. Die Vorbereitungen fiir den 
japanischen Holzschnitt von der Zeichnung des Kiinstlers an bis zur Bearbeitung 


des Druckstockes unterscheiden sich nach Tokuno und anderen von den in Europa 


1) Meder ,,Die Handzeichnung“. Seite 353. 
”) Smidt 1. c. 
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gebrauchlichen dadurch, daf in Japan die letzte Zeichnung auf so diinnes Papier 
gemalt oder das verwendete Papier durch Bearbeitung so durchsichtig gemacht 
wird, da® es nach dem Aufkleben auf den Stock dem Holzschneider moglich ist, 
die Zeichnung im selben Sinne zu schneiden wie der Kiinstler sie zeichnete; mit- 
hin der Kiinstler seinen Entwurf nicht wie in Europa mit Riicksicht auf die Technik 
gegenseitig (negativ) anzulegen brauchte. Es erscheint nun allerdings auf den 
ersten Blick unméglich, da® sich Originalzeichnungen zu ausgefiihrten Drucken 
erhalten haben. Smidt jedoch gelingt es in seinen Ausfiihrungen nachzuweisen, 
in wie starkem Mafe der Japaner mit Pausen arbeitet, so da es sehr wohl denk- 
bar ist, da& auf den Holzstock des 6fteren statt des Originals eine Pause geklebt 
wurde. Es leuchtet das am ehesten bei komplizierten Zeichnungen ein und bei 
solchen, die fiir eine eventuelle Wiederbenutzung’ aufbewahrt werden sollten. 

Nun haben wir keine letzten Stadien, die (zum Druck benutzt) ,,fude“ 
(=,,hitsu“) ,,.Pinsel“ signiert waren, dagegen viele, die die Bezeichnung 
»gwa“ (=, eckagi“) , gemalt“ tragen, woraus bereits Kurth 1910 im ,,Sharaku“ 
den Schluf zieht, daB die Blatter mit der Bezeichnung ,,fude“ auf dem Holz- 
stock zerschnitten werden sollten und wurden; iibertrug man doch auch durch 
dieses Verfahren gleichsam den Pinselstrich des Meisters auf den Stock, wahrend 
bei dem einfachen ,.g wa“ =,,Bild nach“ zwischen die endgiltige Zeichnung 
des Kiinstlers und den Holzschnitt eine Pause trat, und zwar eine Pause nicht 
des Kiinstlers, wie es bei den ,,fude-s“ der Fall sein konnte, wo der Meister 
fiir sich durchzeichnete und anderte. 

Das Problem ,,de savoir, 4 qui est du ce travail“ (des ,,stade intermédiaire 
entre le dessin et |’exécution sur bois“) — 4 l’artiste lui-méme, au graveur ou a 
quelque professionel de ces sortes de réductions“*) diirfte hierdurch gelést sein. 

Einzelne Meister haben die eine dieser beiden Signaturen fast ausnahmslos 


durchgefiihrt. So hat Toyokuni I (nach Succo2) fast ausschlieflich, Sharaku stets 


') Focillon, Hokousai, Paris 1914. Seite 131. 
*) »Toyokuni und seine Zeit“. R. Piper & Co. (vergriffen). 
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yegaki“. Bemerkenswert ist auch, da8 sich bis jetzt von Utamaro, der meist ,,fude“ 
zeichnete, noch keine Skizze angefunden hat.') Zum Beweise mégen die Original- 
zeichnungen von Sharaku (Signatur ,,gwa“) dienen. Entscheidend fiir diesen Punkt 
aber diirfte die erste Toyokuni-Skizze der Sammlung Succo sein.”) Sie zeigt 
die Signatur ,,hitsu“. Ihr letztes Stadium sollte also auf dem Holzstock zer- 
schnitten werden. Nun handelt es sich aber um ein Nachlafwerk, und der Heraus- 
geber konnte diese Signatur auf dem Druck nicht stehen lassen, da ja Toyokuni I 
die letzte Pause nicht selbst angefertigt hatte. Der Druck zeigt daher ,, gwa“! 
Andere Griinde fiir diese Signatur werden an zwei Hiroshige-Skizzen deutlich. 
Das auf TAFEL XXXI unten abgebildete Stadium war zum Aufkleben un- 
geeignet, mute gepaust werden und zeigt daher ,,gwa“, wahrend es sich 
bei dem einen Blatt der Folge Sotheby Juni 1909 Tafel 378 (ABBILDUNG 
TAFEL.XXXIIJ) um etwas anderes handelt. Hier sehen wir eine dreiteilige 
Zeichnung, die zweimal ,,fude“, auf dem dritten und besten Streifen aber ,,gwa“ 
hat. Es ist fraglos, dafi der Meister sich diesen letzten fiir irgendwelche Zwecke 
aufheben wollte. Da das Ganze nicht geschnitten wurde, so zeigt die Ver- 
gleichung mit den Blattern des zweiten Hiroshige*), die auf derselben Tafel ab- 
gebildet sind, daf} ein starker Einflu8 unverkennbar ist. Vermutlich sind diese 
Skizzen in den Besitz des Shigenobu iibergegangen, zumal da sich die Blatter in 
einem Lot befanden, das eine grofe Anzahl solcher Zeichnungen des Hiroshige | 
enthielt, die wohl von dem Schiiler gesammelt und aufbewahrt worden sind. 

Da der Japaner mit Tusche malt und keinen Pinselstrich tilgen kann, so bleibt 
ihm fir Anderungen im Gegensatz zu Europa nur das Uberkleben. Wir finden 
es daher auf den Skizzen ziemlich haufig. Doppelte und dreifache Lagen sind 


keine Seltenheiten. 


1) Die angeblich vorhandene literarische Notiz tber eine Holzschnitt-Skizze von Utamaro habe 


ich in keinem Katalog gefunden. Vermutlich handelt es sich um eine Gemaldestudie. 
*) Abbildung Tafel VIII. 
*) Frihsignatur Shigenobu. 
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Auf dem Blatte 13/617e der Bremer Kunsthalle sind sogar 4 Uberzeichnungen. 
Es ist klar, da8 solche Skizzen fiir den Holzstock unbrauchbar waren, selbst wenn 
bei den iiberklebten Stellen die oberste Schicht eine endgiiltige Lésung darstellte. 
Der Schneider, der das Blatt mit der Vorderseite auf den Holzstock legte, muBbte 
irregefiihrt werden, weil ja die Verbesserungen unter die friiheren Stadien zu 
liegen kamen. Auch von solchen Zeichnungen wurden Pausen fiir den Druckstock 
angefertigt. Dem Durchzeichnen besonders giinstig ist das hauchdiinne Papier, 
das die Japaner fiir diesen Zweck zur Verfiigung haben. Es ist noch bedeutend 
durchsichtiger, als das Material, das sie stets zum Zeichnen benutzen. Gewahr 
fiir eine gute Pause bietet ferner ihre bekannte Handfertigkeit, wobei hinzu- 
kommt, da bei ihnen das Schreiben (= Malen) als Kunst eine besondere 
Achtung genie8t, so da die Differenzen zwischen Originalzeichnung und Holz- 
schnitt sich auf Unterschiede in der Strichfithrung beschranken kénnen, wenn der 
Holzschneider genau und sorgfaltig arbeitet. Daf sich trotzdem viele Reize des 
Originales bei der Ubertragung verlieren, bemerkt Yojiro Kuwabara‘) mit Recht. 
Es geht aber nicht an, deswegen den Holzschnitt zu Gunsten der Malerei ganz 
abzulehnen. Wie gewissenhaft die Kiinstler die Drucklegung ihrer Blatter tiber- 
wachten, zeigt ein Brief Hokusais, den ich (nach Goncourt?) im Auszug hier 
wiedergeben will. 

»Je recommande au graveur de ne pas ajouter la paupiére en dessous, quand 
je ne la dessine pas; pour les nez, ces deux nez sont miens (ici le dessin d’un nez 
de profil et de face) et ceux qu’on a l’habitude de graver, sont des nez d’Outa- 
gawa que je n’aime pas du tout, et qui sont contraire aux régles du dessin. Il est 
aussi de mode de dessiner les yeux ainsi (et ce sont des dessins d’yeux avec un 
point noir au milieu), mais je n’aime pas plus ces yeux, que les nez.“ 

Hatte der Meister nun versucht, die gré8tmégliche Identitat zwischen Hand- 


zeichnung und Schwarzdruck zu erzielen, so kam es ihm jetzt darauf an, zu priifen, 


_ +) A Description of ,,Ukiyo-e“ Paintings and Prints. 


*) ,, Hokousai“. 


Tafel | 


Holzschnitt aus dem Dohei-Buch 


Slg. Kurth Harunobu. 


Harunobu. Das Teehausmadchen Osen von Kasamori als Fee 


Tafel II 
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wie seine Idee nach der Ubertragung auf den Stock wirkte. Hie und da trug er 
Zusatze in den Vordruck, d. h. in den Abdruck der Umrifplatte, ein oder er strich 
auch StGrendes fort. Daf solche Hinzufiigungen aber nicht immer geschnitten 
wurden, zeigt unsere ABBILDUNG TAFEL XVIII. Wir sehen ein junges Mad- 
chen beim Beschreiben einer Votivtafel. Neben die Figur in Hdhe dieses Tafel- 
chens setzte Kuniyoshi ,,alte Schriftzeichen“. Er dachte also daran, Worte zur 
naheren Erlauterung auf dem Holz erscheinen zu lassen. Vielleicht fiel ihm aber 
spater ein, daf} man auf der Riickseite der Schriftplatte nicht gut sehen kénne, 
was auf der Vorderseite geschrieben, und so unterblieb die Neuerung, wie wir 
aus dem Vergleich mit dem (ebenfalls abgebildeten) Volldruck der Sammlung 
Kurth feststellen kénnen. Hieraus geht klar hervor, daB die Kiinstler mehrere 
Vordrucke fiir ihre Zwecke herstellen lieBen, in die sie verschiedenartige 
Notizen eintrugen. 

Es erfolgten aber nicht nur Zusatze!) sondern sogar Korrekturen an der Strich- 
platte, die einen grofen Aufwand von Zeit und Miihe erforderten, da der Holz- 
schneider z. B. fiir einen neuen Titel (s. dieselbe Tafel) ein Stiick aus der Platte 
herausnehmen und einen genau so grofien Pflock mit der Verbesserung wieder 
einsetzen mufite. 

Selbst das schon rot angetuschte Gewandmuster am Kleide der Heroengestalt 
auf TAFEL XIX LINKS wurde nicht benutzt, wie aus dem dazugeh6rigen Holz- 
Bch ojttecu! erechenicmnoablewie i bey eae oren Blate nich tannic ineaNacidencs 
fiir eine spatere Ausgabe handeln kann, zeigt der noch stehengebliebene Werk- 
zoll fiir den roten Stempel. 

Anderte man selbst die Schriftplatte, um wieviel mehr die leichter zu ersetzenden 
Farbplatten, — so finden wir bei den Drucken des 6fteren verschiedenfarbige 


Ausgaben. Auch dafiir hatte der Meister gewissenhaft die Wirkung der einzelnen 


1) Auf dem Vordruck (TAFEL XVIII) steht oben noch der Werkzoll, auf einem anderen, der 
nicht durch die Notiz ,,alte Schriftzeichen“ unbrauchbar geworden war, muf der Text eingefiigt 


worden sein, den der endgiltige Druck zeigt. 
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Farbflachen auf den Vordrucken gepriift, wie aus den (iibrigens sehr seltenen) Vor- 
drucken mit aufgesetzten Farbplatten hervorgeht.!) Die TAFEL XIX RECHTS 
bringt einen Kunisadavordruck mit Blauplatte. Die Sammlung Succo besitzt einen 
Vordruck von Shunsho mit 2 Platten. Dieselbe Sammlung enthalt eine Reihe in- 
struktiver Vordrucke fiir je einen Holzschnitt mit verschiedenen Eintragungen 
fir ein und dieselbe Blattstelle, die uns z. B. die Entstehung einer glanzgepref- 
ten, schwarzen Farbflache verdeutlichen, fiir die mehrere Platten benutzt werden 
muBten. Das feine Papier all’ dieser Vordrucke deutet daraufhin, dafi sie be- 
stimmt waren, auf den Stock geklebt zu werden. 

Nicht zu verwechseln mit diesen Vordrucken sind manche Handzeichnungen. 
TAFEL XxXI bringt z. E. ein minutids angetuschtes Grisailblatt, das man bis zur 
genauesten Betrachtung fiir einen Druck zu halten geneigt ware. Aber es handelt 
sich um die Kiinstlervorlage fiir den Farber, der nach ihr ,,a finished design in 
outline on thin paper“?) fiir das Schneiden der Strichplatte und méhrere 
solche zur Gewinnung der Farb-Blécke fiir die verschiedenen Grau-Nuancen 


anfertigte, — kurz um eine Originalzeichnung. 


*) Vgl. dazu auch Binyons Notiz bei Kiyonaga. 


*) Binyon ,,A Catalogue of Japanese and Chinese Woodcuts in the British Museum 1916“ 
Seite XXXVIII. 
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B° der geringen Einschatzung der Skizzen zu Holzschnitten darf es nicht 
wundernehmen, da gerade aus der Zeit der Primitiven nur sehr wenig 
Originale erhalten sind. Erst mit dem steigenden Kiinstlerbewuftsein stieg bei den 
Meistern auch das Interesse an eigenen Entwiirfen als wertvollen Naturstudien oder 
Geistesprodukten. In der Zeit der frithen Buchillustrationen, fiir die neben YEDO 
ein zweites Zentrum in Osaka lag, lassen sich Kopien schwer von Originalen 
unterscheiden. Die Sammlungen Kurth und Loewenstein besitzen je ein Blatt aus 
der Sukenoburichtung. Das hauchdiinne Papier wird mit seiner geringen Starke 
womoglich noch von der Feinheit der Pinselstriche iibertroffen. Da® die Skizzen 
jedoch erst vom Farber noch fiir den Druck gepaust werden sollten, beweisen 
einige schwarz getuschte Stellen und kleinere rot angelegte Teile‘). Gleichzeitig 
zeigen die nur andeutenden Farbspuren, dafi wir es mit einem Original und nicht 
mit einer Pause nach dem Druck zu tun haben. Die Strichsicherheit spricht fiir 
eine letzte eigenhandige Pause des Kiinstlers von einem friiheren Stadium. 
Hinter der Langweiligkeit der Darstellung und einer gewissen Diirre in der Stoff- 
behandlung méchten wir den Sohn des Sukenobu (1671—1751) Suketada 
vermuten (s. die ABBILDUNG auf S.12). 


1) Die Aquarellvorlage blieb unter allen Umstanden erhalten. Laft das tiberaus feine Papier 
auch daran denken, da man es zum Aufkleben auf den Holzstock bestimmt hatte, so ist doch zu 
erwagen, daf das Material der letzten Pause zu diinn gar nicht sein durfte, da es sonst zum 


Schneiden ungeeignet gewesen ware. 


: fees 


SUS Ke T Ade-D CAU SUe IN: SD irTSt ONY) GORING Cary 


Aus der Zeit des Dreifarbendruckes haben wir ebenfalls nur von einem Meister 
eine Handzeichnung. Es ist dies ISHIKAWA TOYONOBU (1711—1785). Im 
Hinblick auf das oben Gesagte ist aber auch fiir diese Zeit noch die Notiz 
(Victoria- und Albert-Museum E 5096) ,Original drawing for a colour-print.“ 
mit Vorsicht aufzunehmen. Darstellung: ,,Storks and prunus blossom“. Signatur: 


» ISHIKAWA SHUHA. (Ink.).“ 
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Slg. Loewenstein 


Kitao Masanobu (?). Europaerpaar mit Wildkeule 
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He » Wie anders wirkt dies Zeichen auf mich ein“. Er ist der Fiirst 
des japanischen Holzschnittfrihlings. Die Farbensymphonien, die er dem 
kunstliebenden Publikum darbrachte, wurden so begeistert aufgenommen, da er 
allein dem Ansturm nicht gewachsen war. Seine Blatter wurden bis nach China 
exportiert, und bis dorthin feierte man seine anmutigen Traume. Um allen An- 
spriichen gerecht zu werden, die man an ihn stellte, er6ffnete er verschiedene Offi- 
zinen, in denen fremde Krafte sich seiner neuen Farbenkompositionen annehmen 
muften. Aber nicht nur das, bald mufte er seinen Mitarbeitern auch die zeich- 
nerische Ausfiihrung seiner Gedanken iiberlassen, so daf wir nur ,,Bilder nach“ 
Harunobu besitzen. Wir kennen keinen Holzschnitt' von ihm, der mit ,,fude“ sig- 
niert ware; es ist ja auch klar, daf} man die Originale gerade dieses Meisters nicht 
zerschnitten hat. Nun besitzt Dr. Julius Kurth in seiner japanischen Sammlung ,,ein 
kleines, nicht gedrucktes, sondern geschriebenes und gemaltes Buch, das nebst Vor- 
und Nachworten und einem Appendix die Geschichte des Ame- oder Honiggelee- 
verkaufers Dohei enthalt und vom Frihling 1769 datiert ist“.) Dieses auferlich 
unscheinbare Biichlein enthalt 4 Zeichnungen, die schon auf den ersten Blick den 
Eindruck von Skizzen machen. Der lebengebende Schwung einer breit hin- 
gestrichenen schwarzen Farbflache (s. ABBILDUNG TAFEL II LINKS) z.B. 
erlaubt kaum, an eine Kopie zu denken, und doch wird diese Ansicht vertreten. 


Demgegeniiber will ich (wie schon in der Ostasiatischen Zeitschrift: Jahrgang Il, 


') Dr. Julius Kurth ,,Harunobu“ (klassische Illustratoren, Band 7), Miinchen, R. Piper & Co. 
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Heft 1/2, Seite 62 angekiindigt) den Beweis zu liefern suchen, daf wir es hier 
mit eigenhandigen Entwiirfen Harunobus zu tun haben. Zum Vergleich haben 
wir die ABBILDUNG TAFEL II RECHTS, die das Osenbild des gedruckten 
Ameuri Dohei den“ nach Kono-hana 1910 Heft 2 bringt. 

Bei einer kunsthistorisch-wissenschaftlichen Untersuchung dieser Frage ergeben 
sich von vornherein nur folgende vier Méglichkeiten: Es kann sich handeln um 
Originale, um Kopien, um Pausen oder um Ergebnisse eines Mitteldinges zwischen 
Kopie und Pause, wobei die groBen Proportionen gepaust, die Details kopiert 
werden. An Pausen ist von vornherein kaum zu denken, da Zeichnungen und Text 
des Biichelchens auf Japanpapier gemalt sind, und es kaum méglich ist, einen so 
feinen Kontur wie z.B. die Profillinie der Osen (ABBILDUNG TAFEL II LINKS) 
damit zu pausen, selbst wenn man die Strichstarke der Vorlage als noch so be- 
deutend annimmt.!) Uberdies finden wir bei der Sicherheit der Zeichnung in den 
haardiinnen Strichen keinen Anhalt fiir dieses doch immerhin miihevolle Verfahren, 
dessen Produkten eine gewisse Schwere anhaften miifte. Da iibrigens einzelne 
Details der Zeichnung im Gegensatz zu anderen Teilen nicht mit dem Druck iiber- 
einstimmen, so spricht auch dies gegen eine Pause. 

Die Zaghaftigkeit bei der Strichfiihrung am Gewande der Osen ist nur eine 
scheinbare, man betrachte daraufhin nur den rechten Armel. Wieviel mehr Leben, 
Korperlichkeit und richtiges Erfassen der darzustellenden Naturform zeigt hier 
die Zeichnung gegeniiber dem Druck. Der grofSe Schwung fehlt hier nicht nur 
im Hinblick auf den Holzstock, sondern entspricht durchaus der zeichnerischen 
Wesenheit Harunobus. Die Annahme von Kopien schlieft sich fast von selbst 
durch Verzeichnungen aus, die an Hand und nach der Druckvorlage unméglich 
entstanden sein kénnen. Hier ware zuerst auf die Anlage des Yanagi-Hauses auf 
TAFEL III hinzuweisen. (Zum Vergleich mit diesem Fehler benutze man die 
Abbildung einer richtigen Darstellung [diesmal von rechts gesehen] im Katalog 
Sotheby, Juni 1910 Nr.56.) Fraglos ist der zweiklappige Schirm im Vordergrunde 


*) Bedauerlicherweise gibt die Reproduktion keinen Schimmer des Originals. 


14 


Seer Or cade Ue OKs] Pepa a RP Usa Ne 7 On YBps: 


undurchsichtig gedacht, denn weder Topf noch Mérserkeule scheinen hin- 
durch, und der Gegenstand ganz rechts unten in dem Auslagekasten verschwindet 
richtig an der Stelle, wo er vom Schirm geschnitten wird, ebenso ist links daneben 
kein Gerat mehr zu sehen. Nun diirften die beiden letzten wagerechten Teilungen 
des Kastens ebenfalls nicht durch den Paravant hindurch zu sehen sein. 
Denkt man an einen Kopisten, so erscheint es sonderbar, daf er auf alle Details 
so genau geachtet und sich in diesem Punkte, der mit all den Einzelheiten 
in so engem Zusammenhang steht, geirrt haben soll. Aber diese Verzeichnung 
spricht nicht nur evident gegen eine Kopie, sondern sie liefert sogar einen 
Beleg fiir die Stadien der Komposition des Kiinstlers. Zuerst zeich- 
nete dieser namlich die Wande und die Horizontalen des Kastens, der jedoch 
gegen die sitzende Figur kérperlos wirkte. Um ihn plastischer zu gestalten 
und mit der Figur in Beziehung zu bringen, setzte er nun mit kraftigen Strichen 
das Gerippe des Miniaturparavants davor, dann zeichnete er in diesen die Gitte- 
rung und in den Auslagekasten die Details ein, die also bereits von dem 
Paravant gedeckt werden. Ebenso zeichnete er erst jetzt die von dem 
Paravant gedeckte zarte Abschluflinie der Ladenstufe. Diese Entstehung dér 
Zeichnung ist aus dem Bilde selbst abzulesen. Daf ein Kopist in andrer 
Reihenfolge gearbeitet hatte, diirfte klar sein. In unserer Beweisfihrung sind wir 
aber nicht nur auf diesen einen Punkt beschrankt. Vergleichen wir das Bild der 
Osen im Manuskript mit der Abbildung im Kono-hana. Von der Neigung des 
Kopisten zur Vergroferung der einzelnen Spatien gar nicht zu reden, 
erscheint es doch undenkbar, daf bei einer Kopie diese fast vollstandige Identi- 
tat erzielt wird. Fast vollstandige, wie wir schon vorhin sahen, denn sonst ware 
ja eine Pause im Bereich der Denkméglichkeit. Arbeitet nun der Kopist schon mit 
soviel Mithe, so ist es unerklarlich, warum er z.B. das Haar der Schénen so 
schlecht behandelt. Im Druck ist es vorn fein sauberlich in fiinf Teile geteilt. 
Im Manuskript als eine Masse dargestellt, obschon eine grofe Teilung durch 


den (mit Hilfe von zwei weifgen Parallelliicken) entstandenen schwarzen Streifen 
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erstrebt ist. Ihm entspricht im Druck wohl der Scheitel an der Hauptteilungs- 
stelle. Eine analoge Erscheinung finden wir bei den Getariemen, hier hat die 
Zeichnung ein wei gelassenes Sp atium (zwischen zwei Strichen) gegeniiber 
dem schwarzen Druckstrich. Der Holzschneider zog oben mit dem Messer 
die beiden weifen Striche nach und nahm den schwarzen Streifen aus dem Druck- 
stock heraus, so da die Stelle im Druck weif blieb. Fiir den Maler ware das Aus- 
sparen bei der flotten Anlage, die der Zeichnung nicht abzustreiten ist, unndtig 
zeitraubend gewesen. Er zeichnete ein Haarbiischel links und eines rechts und 
setzte dazwischen einen Pinselstrich, der, diinn genug, zu beiden Seiten eine Zeile 
frei lie8. Unten auf weifiem Grunde umrandete er schwarz die Grenzen der Geta- 
riemen, andeutend, daf (wie selbstverstandlich) das eingegrenzte Stiick im Holz 
stehen bleiben solle. — Betrachten wir ferner, daf die Schale, die Osen halt, 
hinsichtlich der Perspektive in der Zeichnung bedeutend besser gegeben 
ist als im Druck, dai der Haarbug richtiger, die Ellenbogenfalten am 
linken Arm natirlicher, der rechte Geta vollstandiger, der Obi 
eleganter erscheint, daneben die Offnung des Obergewandes an der Brust 
nicht von dem falschen zu weit gehenden Schnitt beeinflu8t sein kann,’) so diirfte 
diese Auswahl von Vergleichen wohl geniigen, das Bessere nicht fiir eine Kopie 
des Schlechteren zu halten. Was die letzte Méglichkeit anlangt, da die groBen 
Proportionen gepaust, die Details kopiert sein kénnten, so entfallt sie wohl 
von selbst durch die obigen Ausfiihrungen, da sowohl Kopie als auch Pause 
in allen Einzelheiten ausgeschlossen erscheinen. Alle drei Bilder sind in 
Stil und Ausfiihrung vollig identisch. Ich méchte sie daher alle drei fiir Original- 
zeichnungen Harunobus halten. Der gemalte Titel des Appendix mit den Wappen- 
blattern der Osen und Ofuji (Kurth ,, Harunobu“, Abbildung 20) bedarf wohl kaum 
eines Beweises der Zugehérigkeit. Ein psychologisches Imponderabile bieten 
vielleicht die Ginkoblatter, die in reicher Zahl dem kibydshi beilagen (vergl. Ost- 
asiatische Zeitschrift II 1, 2, S.77). 


) Deutlich bleiben iiberhaupt im Manuskript Spatien, wo im Druck die Striche zusammenlaufen. 
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Mannigfache Fingerzeige fiir die Beantwortung unserer Fragen geben fernerhin 
philologische Erwagungen, deren Ergebnis mir Herr Dr. Kurth giitigst zur Ver- 
fiigung stellte.') So finden wir auf Blatt 13b iiber der 6. Zeile auf dem Rande 
»ymotoru“ — ,,Beleidigung zuriickweisen“. Zeile 5 gibt das Sprichwort vom 
»Baum und Flu“ und deutet damit auf die Hingabe der Osen an Dohei. Zeile 
6b gibt Dohei’s Bitte an Osen ,,Nenne mir Deinen Namen!“ Dazwischen steht 
» Wunsch hérend zuriickweisen“ (,,motoru“). Hieraus geht hervor, da Osen den 
» Wunsch“ des Dohei zuriickgewiesen, sich ihm also nicht hingegeben hat. Leider 
ist das Bild dieser zarten und keuschen Schénen durch Klabunds ,,die Geisha (I) 
Osen“ bei allen Nichtkennern getriibt worden. Seine ganzlich unjapanischen 
Dichtungen huldigen dem Dunstkreis eines niederen europaischen Geschmackes, 
wofiir folgender Gedichtanfang ein geniigendes Beispiel bietet: ,,Herz und 
Hymen sind zerrissen“. Seltsamerweise hat Klabund anstatt dem zu begeistern- 
den Leser eines der bekannten Bilder der Osen vorzufiihren, auf dem farbigen 
Umschlagblatt seiner Dichtungen das Bild einer ,,richtiggehenden“ Kurtisane 
gegeben, da er aus Kurths ,, Harunobu“- Monographie’) entlehnt hat. Noch dazu 
im Zweifarbendruck, was bei Kennern ungefahr denselben Eindruck erweckt wie 
der Anblick eines Ritters mit Rokokozopf. Wir empfehlen dem_,,Dichter“: 
W. J. Kochs ,, Japan“ (Dresden 1904), wo er sich auf Seite 276 tiber den an- 
standigen Beruf der Teehausmadchen informieren kann. Osen ist. Teehaus- 
madchen, Klabund schreibt Geisha, verwechselt dies mit Kurtisane und bildet 
eine solche ab. Folgende ,,Bliite“ diirfte kaum ein Japaner gezeitigt haben: 

' Eine Pfirse (?) 
steht am Weg in rosavioletter Bliite, 
Rings die Felder sind wie Hirse — (1) 
Brei*) (sic!) Der Tempelturm am Horizont wie eine aufgestiilpte Tiite 
(Tite! !).— 


1) Auch Herr Prof. Kiimmel hat mich in dieser Hinsicht zu Dank verpflichtet. °~) Abbildung 46. 
®) Wer denkt nicht an Buschs unsterblichen Reim aus ,,Max und Moritz“: 

»Jeder wei8, was so ein Mai- 

Kafer fiir ein Vogel sei.“ 
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Harunobu schrieb, ,,sie hrte den Wunsch und wies ihn zuriick“. Wunsch aber 
war ihm zu schwach, darum schrieb er dariiber ,,sie wies die Beleidigung zuriick“. 
Blatt 15 a/b. Der Autor schrieb: 

(shobu so) 
ayame — (gusa) 
dango wa Klés- 


folgende Seite se 


Ea 


Dies Zeichen aber setzte er irrtiimlich oben an den Rand, weil er im Augen- 
blick nicht bedachte, da das Gedicht als solches vorher tiefer geschrieben war 
als der Prosatext. Darum mufte er nun das Zeichen auf Folio 15b tiberkleben 


und es unten auf 15a einfiigen. Die Kana-Lesung steht also richtiger, als das On: 


korrekt 
aya- aya- 
me me- 
dan- (gusa) 
go wa dan- 
go ; 


Auf den Seiten 21a Zeile 1 und 29b Zeile 6 sind am Rande Zeichen ein- 
geschoben. Da in der Umrahmung an diesen Stellen Liicken sind, so kann sie 
erst nach der Schrift hergestellt worden sein, was gegen eine Kopie spricht, da 
der Kopist sicherlich erst die Umrandungslinie als Kennzeichen der Begrenzung 
gezeichnet und dann die Schriftzeichen hineingesetzt hatte. Von Marginalen sei 
nur das auf Seite 20b (oben) angefiihrt, wo ,,hoso-michi“ ,,schmaler Weg“ steht, 
wahrend sich im Text Zeile 5 ,,Ko-Michi naru“ ,,ist ein kleiner Weg“ findet. 
Brinkley: ,,hoso-michi“ ,,Komichi“. Fiir den Holzschneider verband der Schreiber 
zusammengehorige Zeichen (2 bis 3) durch senkrechte Striche, wenn er sie als 


Gruppe mehr zusammengeriickt haben wollte. Einmal setzte er solchen Strich 
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falsch und tilgte ihn deshalb. Die kleinen japanischen Lesungszeichen sind mit 
Katakana gegeben. Liefen sie zur Undeutlichkeit zusammen, so schrieb sie der 
Autor fiir den Holzschneider in Hiragana daneben. Nur einmal findet sich Kata- 
kana fiir Katakana. Ferner sind besondere Zeichen fiir Umstellungen und Delea- 
turen vorhanden. Im ganzen handelt es sich um mindestens 31 Korrekturen. 

Die Zeichnungen unseres Manuskriptes wurden erst noch gepaust und dabei 
Kleinigkeiten und Versehen korrigiert. Diese Pausen gingen auf dem Stock zu 
Grunde. Ein gliicklicher Zufall hat uns die ersten eigenhandigen Entwiirfe Haru- 
nobus erhalten, denen die Drucke an Giite bedeutend nachstehen. Gleicher- 
mafen erhalten gebliebene illustrierte Manuskripte bringt iibrigens auch ein 
Sotheby-Katalog des Jahres 1910: Originalmanuskripte fiir Novellen, illustriert 
von Kuniyoshi: ,, Kokusen-ya Katsu-sen by Zuki Maro; and Sugawara Riu Tenerai 
Soshi by Zuki Maro; the former signed and dated 1830, the latter 1835. 
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' ach dem Erléschen des Meteors Harunobu setzt die klassische Zeit des Holz- 
N schnittes ein, die allerdings erfindungsarm, manche stereotypen und lang- 
weiligen Ziige aufweist. Nur zwei Themata werden noch variiert: als Kénigin 
behauptet die Oiran das Feld, ihr Partner ist der Schauspieler. Das Stilleben 
der Surimonos, Tierzeichnungen und hauptsachlich Landschaften finden sich bis 
zu Utamaro nur selten. Naturgema® liegt fiir den Nichtkenner eine groBe Schwierig- 
keit darin, dem gleichartigen Stoff nach Kenntnis einiger Blatter noch Interesse 
abzugewinnen. Der Fachmann kennt die einzelnen Typen und empfindet in schein- 
bar geringfiigigen Varianten grofie Reize. Bedauerlicherweise haben sich aus 
dieser ganzen Zeit, die ihren Héhepunkt in Utamaro hat, nur wenig Originale 
erhalten. Nur Shunsho und Kiyonaga pflegen mit ,,gwa“ zu zeichnen, von diesen 
diirften wir daher Reliquien erwarten. Aber Shunsho‘) war ein Eigenbrédler, der 
durch die bésen Erfahrungen, die er mit den Schiilern seiner Holzschnittkunst 
gemacht hatte, verargert, endlich ganz zur Malerei iiberging. Es geschah dem 
reichbegabten Shunsho dem Modemenschen Kiyonaga gegeniiber dasselbe, was 
dem gréften Erfinder auf dem Gebiete des Holzschnittes Okumura Masanobu 
dem seichteren Zeitgenossen Shigenaga gegeniiber geschah, — den Shunsho und 
Masanobu rihmt keiner als Lehrer. Shigenagas Schiiler wurde Harunobu! Es 
ist in Japan wie in der Weltkunst, die den breiten Massen gefallenden Meister 


pflegen die tieferen Eigenmenschen an die Wand zu driicken. So fihrt ein 


*) Eine Arbeit von Succo iiber diesen Meister erscheint demnichst. 
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Kunisada den klangvollen Namen Toyokuni weiter, und ein Kiinstler vom Range 


Kuniyoshis mufte neben ihm miihsam um seine Existenz ringen. 


Dem Harunobu am nachsten steht KORYUSAI. Er ist nur mit einigen (wohl 
unsignierten) Studien im Victoria- und Albert-Museum vertreten: Birds, a cat, a 


female deity etc. Six original designs for colour-prints. Pen. Various sizes. 


TORII IV KIYONAGA pflegte meist ,,gwa“ zu zeichnen, demgemaf ist 
auch wenigstens ein!) Original erhalten geblieben. Unsere ABBILDUNG 
TAFEL IV (hergestellt nach einer Originalphotographie des Londoner Blattes) 
ist bei Binyon: ,,A Catalogue of Japanese and Chinese Woodcuts in the British 
Museum“ 1916 S. 117 folgendermafen beschrieben: ,,Murasame and Matsukaze; 
original sketch for the print. The same design as the print just described”) with 
variations in detail. The pattern of flying plovers on the dress of the girl at the r. 
is improvised in the print, and the pattern on the dress of the other girl is altered 
from the sketch. The only colours used are olive and dark green. 14°/:><9°/s in. 
A preparatory sketch of this kind is of excessive rarity. The present example 
escaped destruktion through being used in the binding of an album. It will be 
noted that, except for the black and green in the dress of the left-hand figure, 
the colours afford no indication of these finally employed. The artist would 
doubtless supply a more finished drawing than this sketch to the printer; but it 
seems to have been the usual practice for the colours to be indicated by the 


artist on proofs of the lineblock.“ 


1) Victoria- und Albert-Museum E 2847: Kiyonaga: Soga no Gord polishing an arrow head; 
represented by the actor Danjurd. (Brush drawing with ink.) scheint unsigniert. 

?) ,Murasame and Matsukaze. The sisters with hair unbound, and carrying saltpans by yokes 
over their shoulders, talk together by the sea-shore. One of them points |. with her hand; she is 
dressed in pink and black. Her sister r. is in pink, blue and yellow. Both wear yellow sashes and 
straw aprons. Above is a pinebranch. Signed, Kiyonaga gwa. Title in seal charakter, Fuzoku 
Azuma no nishiki. 14%/s>< 91/2 in. Reproduced in colour in ,,Kiyonaga, Bunché, Sharaku“, pl. XII 
Paris 1911.“ 
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Die Nichtiibereinstimmung der Farbenangaben findet eine Parallele in den 
verschiedenfarbigen Druckausgaben. Mit Recht weist Binyon auf den Wert dieser 
Handzeichnung hin, denn wir besitzen aus der Harunobuzeit sonst keine Skizze 
zu einem im Druck vorhandenen Einzelblatte. Das letzte Stadium vor dem Druck, 
das auf den Stock geklebt wurde, muf von unserer Zeichnung gepaust sein. 
Trotzdem kann man beobachten, wie durch das Pausen und die Ubertragung 
auf das Holz alles Lebendige verschwindet und jedem Strich die Beseelung 
geraubt wird. Was da zuletzt tibrig bleibt, ist ein flaches und leeres Formen- 
gebilde, dessen Leblosigkeit wir jedoch erst im Vergleich mit dem Original 
verspiiren. Welchen Kenner Kiyonagas hat nicht schon manchmal das Gefiihl 
einer gewissen Monotonie beschlichen, wenn er mehrere Holzschnitte des Meisters 
miteinander zu vergleichen hatte. Es bleibt auch nach Beriicksichtigung dieser 
Handzeichnung die Uberlegenheit Shunshés erwiesen, aber etwas vermégen 
wir doch Kiyonaga gerechter zu werden. Es wiirde viel zu weit fiihren, alle 
Einzelheiten in Skizze und Ausfiihrung zu vergleichen, ja ein Vergleich er- 
scheint sogar nutzlos, da die Unterschiede ttberwiegen. Schon der erste 
Blick laBt diese erkennen. Fast zweifelt man, ob es sich um dieselben Per- 
sonen handelt, denn auch die Képfe zeigen keinerlei Ahnlichkeit, und nur 
das gleiche Sujet kann uns auf den Gedanken bringen, daf} beide Male das- 
selbe beabsichtigt sei. 

KATSUKAWA SHUNCHO, Nachahmer des ToriilV, wird mit einer Original- 
zeichnung bei Strange: Victoria- und Albert-Museum, London 1913, S.29, Nr. 189, 
gelegentlich der Besprechung eines Blattes von Kiyonaga erwahnt: ,,Torii 
Kiyonaga: Theatrical scene with orchestra. A Copy of this print, with slight al- 
terations, signed by Shuncho, is reproduced by Dr. Kurth (Sharaku Plate X). See 
also variants of the same composition in the Museum Collection ... and an original 
drawing, attributed to Shunsho I. D. 886.“ Ebenfalls ,,attributed to Shunsho: 
Victoria- und Albert-Museum E 594. Theatrical scene: Yamauba with her son, 


Kintoki, and Wat-anabe-no Tsuna.“ 
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Die einzige Handzeichnung, die wir von KATSUKAWA SHUNZAN be- 
sitzen, ist gleichermafen im Victoria- und Albert-Museum. E 5097—99: 

» The six Views of the Tamagawa, represented by children’s games. Original 
designs for colour-prints. A set of 6 (2 on each of sheets). (The outlines have 
been traced.) Ink.“ 

Bei den Blattern E 5082 und 83 des Victoria- und Albert-Museums haben wir 
es mit Zeichnungen des TORII V, KIYOMITSU II, KTYOMINE I zu tun, der 
hier anzureihen ist: 

1. ,,Hotei in a car drawn by Chinese children. Original drawing for a wood- 
cut. Ink. 

2. Interior of a theatre. Original drawing for a wood-cut, dated Nov. Bunkwa I, 
Ink.“ 

Hierher gehéren auch die als Holzschnittmeister verhaltnismafig seltenen: 
Shigemasa, Kitao Masanobu und Masayoshi. Spuren ihrer Eigenart 
zeigt eine Handzeichnung, die ich Kitao Masanobu zuweisen mochte. Dieser 
als fruchtbarer Schriftsteller unter dem Namen Santo Kyoden (1761—1816) 
bekannt, ein Schiiler des Shigemasa I, pragte einen eigentiimlichen Frauentyp, 
daran kenntlich, da die Augen der von ihm Dargestellten merkwiirdig blinzelnd 
gestaltet sind. Unser Blatt aus der Sammlung Kurth zeigt einen erotischen Ring- 
kampf und ist wohl fiir ein Shungwa gedacht. Die gekniffenen Augen sind deutlich. 

Weniger sicher ist die Urheberschaft bei den Blattern zweier Skizzenbiicher 
(verstreut in den Sammlungen Kurth, Succo und Loewenstein) nachzuweisen. 
Das Format beider Hefte ist verschieden; der Stil fast identisch, und doch stammen 
sie mdglicherweise nicht von demselben Kiinstler, obschon Szenen sich wieder- 
holen, manchmal sogar 3 Versuche vorhanden sind. Die haufig vorkommenden 
Fische lassen an Kitao Masayoshi denken, doch spricht auch vieles fiir 
Masanobu. Es muf® einer ferneren Untersuchung vorbehalten bleiben, zu er- 
mitteln, wem diese Skizzenbiicher zuzuweisen sind, da trotz gleicher Sujets in 


beiden Heften vorlaufig noch nicht festzustellen ist, welchem Konvolut der zeit- 
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liche Vorrang gebiihrt. Bereicherungen der Szenen finden sich in beiden; und 
glaubt man hier einen Anhalt dafiir zu finden, da die Zeichnungen des einen 
friiher als die des anderen seien, so ist an einer anderen Stelle sicher das Gegen- 
teil zu konstatieren. Vielleicht handelt es sich um gleichzeitig benutzte Atelier- 
Skizzenhefte, in denen der Meister vor- und die Schiiler nachzeichneten. Unsere 
Abbildung TAFEL V gibt eines der interessantesten Blatter aus dem grofien 
Heft wieder. 

Attributed to Shiko (Yeishosai Nagayoshi) sind die Nummern E 350 
bis 354 des Victoria- und Albert-Museums: ,,Studies of heads of women, done 
as designs for colour-prints. 9 heads of five sheets. Ink. tinted. Various sizes.“ — 
Dieser Meister fiihrt uns zu Eishi und seiner Schule, an die er sich in seiner 
spateren Zeit anlehnt. 

Unter dem Pseudonym GOBUNSAI verbirgt sich vielleicht bei einigen Blattern 
der Sammlungen Kurth und Succo EISHI selber, der ja den standigen Beinamen 
CHOBUNSAI fihrte. Es handelt sich um Studien fiir Steh- und Sitzfiguren von 
vorn und hinten, um Atelierszenen und um Portratiibungen. Wenn wir an das 
Karikatur-Portrat Utamaros von Eishi1) denken, so fallt die Ahnlichkeit der 
Zeichnungsart mit den verschiedenen Gesichtsansatzen bei 5 fertiggezeichneten 
Képfen fiir ein Portrat auf. Die feinen Striche mit starken Widerhaken, iiber- 
haupt die eigenartig strichige Haarbehandlung erinnern an eingeritzte Vasenbilder. 
Die Typen deuten nach Osaka. Die ganze Zeichnung ist sorgfaltig, die Gesichter 
sind interessant (der Alte im Atelier ist wahrscheinlich ein Selbstportrat), aber 
ein gesucht leerer und simpler Ausdruck lat das Fehlen jeglicher Tiefe unan- 
genehm bemerkbar werden. Die Gestalten zeigen wenig Gliederung und doch 
liegt tiber dem Ganzen, nicht zum mindesten durch einen gewissen erstrebten 
Humor, der Hauch einer persénlichen Note, die diesen Meister sofort erkennen 


laft. ,,Gemalt und geschrieben“ ist das Ganze fraglos fiir ein Buch. Wir méchten 


‘) Angeblich! Vergl. Kurth, ,Neues iiber Utamaro“. (Ostasiat. Zeitschrift Jahrgang I, 
Heft 2, S. 141.) 
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Boston, Museum of Fine Arts 


Zwei Blatter aus Sharakus nicht edierfem Dramenbuch 


Sharaku. 
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Tafel VII 


Slg. Loewenstein 


» Kraftweib “ 


Kuniyoshi. 
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auf den alternden Eishi selber oder wenigstens auf einen seiner Schiiler 
schlieBen. 

Von diesen sind zwei mit Handzeichnungen vertreten: 

EIRI*) und Choensai Eishin?) im Victoria- und Albert- Museum und zwar Eiri 
mit: ,Furyu Yedo Meisho. Famous scenes in Yedo, represented by women. 
Original designs for colour-prints. A set of 4 (2 on each of 2 sheets) Ink.“ 

und EISHIN mit: ,,A cock-fight watched by ladies from a balcony. Original 
drawing for a 3-sheet colour-print. Ink.“ 

Mit Eishi nichts zu tun hat KEISAI EISEN (1792 —1848), der zu Kikugawa 
Eizan gehért, die erste Silbe seines Namens auch wie dieser, anders als die 
Eishischiiler schreibt. In den Sammlungen BouSka, Kurth, Succo, Schulz & Co. 
und Loewenstein sind reizende kleine Blattchen verstreut, von denen unsere 
TAFEL VI eines der Sammlung Schulz & Co. bringt. Sie stammen aus einem 
Skizzenbuch, das fiir den Druck vollstandig fertig vorlag, und wie die Signatur 
»gwa“ zeigt, nur noch gepaust zu werden brauchte. Auch die Farbenangaben: 
grau-schwarz, rosa und gelb sind bereits iiberall eingetragen. Ein Vergleich mit 
den Drucken, die wir von Eisen besitzen, lat uns den Wert unserer Skizzen 
erkennen. War man sonst geneigt, unseren Meister einzig und allein fiir einen 
Plagiator zumeist des Utamaro zu halten, so miissen wir angesichts solcher wohl 
abgerundeten Leistungen zugestehen, daf} er auch bei eigenen Entwiirfen keines- 
wegs ein Stiimper in der Linienfiihrung war. Auferst wohltuend wirkt der ge- 
schlossene Umrif und die sichere Zeichnung. Interessant ist, dafi wir hier eben- 
so wie bei dem Harunobubiichelchen das Signet gemalt finden, wodurch die 
Behauptung widerlegt wird, da es sich dort um Kopien handeln miisse, da der 
Kistler selber seinen Stempel aufgedriickt haben wiirde. Das geschah aber 
nicht und zwar aus dem Grunde, weil ein schlechter Abdruck den Holzschneider 


bei seiner Arbeit in Einzelheiten irrefiihren konnte. 


1) E, 5100 —5101. 
2) E, 5108. 
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»Patroklus liegt begraben und Thersites kehrt zuriick!“ Von Eisen haben 
sich Skizzen erhalten, von UTAMARO nicht. 

Es liegt eine gewisse Tragik in unserer ,,gwa- und fude-Theorie“, daf sie uns 
von vornherein auf Originale des Gréften dieser Zeit, auf Handzeichnungen 
Utamaros verzichten heifit. 

Von.dem viel unbedeutenderen UTAMAR O II findet sich in der Coll. Hayashi 
ein Blatt: ,,Barque passant sous un pont.“ Als Kistler ist angegeben: ,,Koikawa 
Shutcho“, wahrscheinlich ist dies ein Druckfehler und Shuncho gemeint, da es 
sonst nur einen Tamagawa Shutcho gibt. Koikawa Shuncho heiratete die Witwe 
Utamaros und nannte sich Utamaro Il. 

»UTAGAWA SHIKIBITO gwa* ist ein Blatt der Sammlung Succo signiert. 
Aus der Schreibung des ,,Uta-“ geht hervor, dafi dieser Meister nicht zur Utagawa- 
schule gehéren kann, sondern vermutlich zur Kitagawagruppe zu rechnen ist. Er 
diirfte ein Schiiler des Shikimaro sein, mit dem er eine gewisse Verwandtschaft 
in der Hinneigung zu Kunisada zeigt. Ahnlich den Eisen-Blattern ist die Zeichnung 
angetuscht, hier sind jedoch 6 Farben und auferdem noch rosa fiir das Gesicht ver- 
wendet. Dargestellt ist ein junges Madchen mit Schirm. Daf die Zeichnung nicht 
zum Aufkleben und Zerschneiden bestimmt war, beweist neben der Signatur ,,gwa“ 
auch das starke Papier. Es handelt sich um die Original-Aquarell-Vorlage fiir 


den Holzschneider. 


26 


Oss sek ySwAcil aS Eb Ae-Rv AvKe U 


ee héchstwillkommenen Ersatz jedoch fiir die fehlenden Utamaroskizzen 
bietet uns ein Meister, der stets ,,gwa“ zeichnete: SHARAKU. 

Er, der monumentalste der japanischen Holzschnittmeister, hat uns eigenhandige 
Proben seiner Kraft und Kunst hinterlassen. Es handelt sich um 8 Blatter, be- 
stimmt fiir je eine Szene aus verschiedenen Dramen. 7 Bilder haben das Format 
22><31 cm und eins 15.><22 cm, als erstes Halbblatt eines Buches. Alle 
anderen Blatter zeigen in der Mitte einen Trennungsstrich, jede Halfte ist auch 
fiir sich in den Mafen abgewogen, jede Seite auch fiir sich allein gezeichnet; oft 
laufen an der Ubergangsstelle die Horizontalen nicht genau ineinander iber. 
Die Buchform bedingt einen Zwischenraum zwischen beiden Bildhalften. Dieser 
wurde hierdurch fiir das Auge des Japaners mit einkalkuliert, dem der leere Raum 
das Zusammentreffen der beiderseitigen Linien symbolisierte. Wir finden Ahn- 
liches bei Hokusai.*) 

Zu dem ersten Halbblatt des Buches fehlt wohl ein Pendant mit 3 Schauspielern, 
um die gewohnliche Anzahl von 24 zu vervollstandigen. Das Titelbild ist dadurch 
ausgezeichnet, daf es die Signatur ,,Sharaku egaki“, ,,zugleich einen roten Abdruck 
des dem Toyokuni | eigentiimlichen Ringstempels“?) tragt. Die Signatur ,,Bild 
nach“, die Sharaku immer fiihrt, erklart uns die Erhaltung dieser Skizzen, die 


(gegen Barboutau) nicht dazu bestimmt waren, ,,a périr sous le couteau et la gorge“, 


1) ABBILDUNG TAFEL XXIII LINKS. 
*) Nach Katalog Barboutau. 
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das beweisen die zahlreichen Korrekturen, besonders der Mons. Denn wegen der 
vorhandenen Uberklebungen waren die Zeichnungen zum Zerschneiden un- 
geeignet. ,Sur plusieurs feuilles on voit des touches d’aquarelle“, die nicht, 
wie Barboutau annimmt, dem Holzschneider die Fiihrung seiner Arbeit erleich- 
tern sollten. Denn dieser hatte mit den verschiedenfarbigen Flachen nichts zu 
tun! Im Gegenteil beweist das Angetuschte, daf es sich bei diesen Blattern um 
Originale handelt, die als Vorlagen fiir das Schneiden der einzelnen Farbblécke 
dienen sollten. —Was wir hier vor uns haben, macht ja doch auch nicht den Ein- 
druck einer Ubersetzung, wenn dieser Vergleich zulassig ist, sondern der Pinsel- 
strich zeigt uns die Urschrift an. 

Deutlich vermégen wir hier den Unterschied im Strichansatz zwischen Toyo- 
kuni und Sharaku zu erkennen. Eine Tatsache, die bei unsignierten und un- 
bekannten Blattern von Wichtigkeit wird. Die scharfen Widerhaken, mit denen 
Sharaku so oft seinen Pinselstrich beginnt und endet, und die oft eigenartig 
malerisch wirkenden Spiralansatze, hat Toyokuni fast nie. Auch zu beider Charak- 
tererkenntnis diirfte dies einen kleinen Beitrag liefern. Man vergleiche nur den 
Schauspieler Ichikawa Omezo in der Daimyo-Rolle mit dem Ichikawa Danjuro V 
des auf TAFEL VII OBEN abgebildeten Blattes. Toyokunis Held ist gewissen- 
haft hingepinselt, Sharakus Krieger strotzt von innerem Leben. Vermutlich hat 
sich Toyokuni als Besitzer dieser Blatter sehr stark beeinflussen lassen. 

Erst angesichts solcher Zeichnungen fiihlen wir, da8 auch Sharakus Drucke uns 
nur einen erstarrten Pinselstrich geben, wenn er uns auch im Gegensatz zu Uta- 
maro z. B. frisch und lebendig erscheint. Allerdings sind der Vergleichpunkte 
zwischen diesen beiden Kiinstlern nur sehr wenige, da Utamaro keine Schau- 
spieler malte.') 

Vergleichen wir nun z. B. die Darstellung des Trommeltanzers und seiner 
Schwester in der zeitlich friiheren Langbilderserie mit der auf TAFEL VII 


UNTEN, so bemerken wir, neben dem Unterschied in der Strichfiihrung zwischen 


') Bis auf ganz wenige Blatter zu bestimmten Zwecken. 
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Original und Druck (entstanden auf dem Wege iiber einen fremden Pauser) die 
grofe kiinstlerische Vervollkommnung in der spateren Ausfiihrung. 

Sharaku hat fiir seine Darstellungen neue Gestaltungsméglichkeiten gefunden. 
Man beachte folgendes: Beim Druck wirkt die Schwester in ihrer Ruhestellung 
trotz der einfachen Faltengebung nicht einmal durch den geschlossenen Umrif 
monumental, und da sie keine Tiefe besitzt, erscheint sie flachenhaft unkérperlich. 
Dem stark bewegten Trommeltanzer dagegen gibt die aufgelockerte Pinselfiihrung 
etwas iibertrieben Aufgeregtes; vergebens wird dies durch die vielen Parallel- 
und Vertikalstreifen zu mildern gesucht. Das reifere Skizzenbuch gleicht aus. 
Die Frauengestalt ist aus der Ebene in eine Stellung gedreht, durch die sie mehr 
Raumtiefe erhalt. In wohltuendem Gegensatz zu dieser ruhigen Stellung hat sie 
hier bewegte Linien. Des Trommeltanzers allzu lebhaftes Gebaren ist durch 
die ruhige Konturfiihrung ausgeglichen worden. Die groBe Zehe seines rechten 
Fuffes ist hier richtig gegeben, im friiheren Druck war sie iibertrieben und un- 
moglich. Wunderbar harmonisch ist der Aufbau der ganzen Szene, die auch als 
solche im kiinstlerischen Gegensatz zu den Einzelfiguren tritt, da wir geschlos- 
senen Gruppen bei Sharaku hier zum ersten Male begegnen. Links oben steigt 
auf unserem Blatte die Welle an, wird genial nach unten auf die Mittelfigur iiber- 
geleitet, steigt wieder zur Hohe, sinkt abwarts zur Mitte der rechten Figur, um 
abermals aufzusteigen. Ihr entgegen eilt die Bewegung, die rechts unten ihren 
Ausgang nimmt und zur linken oberen Ecke geleitet wird. — Uber die Darstel- 
lungen der einzelnen Szenen vergleiche Kurth: ,,Sharaku“. 

Als Letztes und Allgemeines mégen diese Blatter noch einen interessanten 
Beleg dafiir liefern, dafs es alte japanische Sammlungen von Handzeichnungen 
gab: Toyokuni sammelte und seine Werke wurden, wie wir spater sehen werden, 
ebenfalls gesammelt. Und nicht nur Einzelmeister wurden von Kiinstlern und 
Liebhabern gesammelt, sondern es gab auch Sammler, die uns Zeichnungen 


ganzer Schulen, so z. B. solche des Hokusai-Kreises, aufbewahrt haben. 
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haraku zeitlich unmittelbar benachbart ist Toyokunil. Er beginnt, als Haupt 
S der Utagawa-Schule, eine Zeit mit verhaltnismafig reichem Stoff fiir unser 
Thema. Hier haben wir wirklich zeichnerisches Vergleichsmaterial. Bei den ein- 
zelnen, jetzt folgenden Meistern, sind wir fiir unsere Betrachtung nicht auf das 
eine oder andere zufallig erhaltene Werk beschrankt, sondern besitzen neben 
vielem Wertlosen auch Prachtstiicke. Zumal ein bereits frih und in kiinstlerischer 
Absicht gesammeltes Konvolut, von dem bei Kuniyoshi noch genauer zu reden 
sein wird, vermag uns reichen Aufschlufi zu geben. Betrachten wir zunachst Toyo- 
kuni selbst, so ist festzustellen, daB seine Handzeichnungen wesentlich 
monumentaler wirken als seine Drucke, denen man besonders in der spaten 
Zeit die Uberlastung mit Bestellungen anmerkt. Wahrend sein genialer Schiiler 
Kuniyoshi ihn an Lebendigkeit und kompositioneller Erfindung weit in den 
Schatten stellt, erinnert bei Toyokuni noch manches an die altklassischen Torii. 
Einige nicht signierte Blatter in den Kuniyoshi-Alben der Sammlung Kurth, lassen 
seinen Pinsel deutlich erkennen. Hier ware z. B. ein prachtvolles Ringerblatt zu 
nennen. Die beiden Schauspieler als Ringer gleichen marmornen Statuen. Es 
bleibt uns die Entscheidung iiberlassen, ob wir sie fiir steingewordene Menschen 
oder fiir lebend gewordene Bildsaulen halten wollen. Zwei grofe walzenformige 
Kissen, wie sie rings den Kampfplatz zu umgeben pflegen, dienen bei der Kraft- 
messung als Streitobjekte. Der linke Ringer hat den einen der beiden Sicke 


bereits etwas zu sich hingezogen, er steht als Angreifer breitbeinig da. Das 
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vordere linke Bein, im Kniegelenk etwas gebeugt, saugt sich mit den Zehen form- 
lich an den Boden an, das hintere Bein steht mit der Ferse leicht auf. Sein 
Gegner, in der Abwehr gleichsam erstarrt, wurzelt mit beiden eng aneinander- 
geriickten Beinen felsenfest im Boden. Die ganzen oberen Partien der beiden 
Korper sind durchaus heraldisch aufgefaBt, Képfe und Kopfschmuck, sowie die 
Kleidung, sind scharf umrissen, mit schwerem, wuchtigen Pinsel percicnnct und 
zeigen eherne, stahlerne Formen, ohne dafs darunter die Natur der kolossalen 
Massigkeit litte. Bewegung zeigen die Beine, die in ihrem beabsichtigten Gegen- 
satz zu den Oberkérpern doppelt lebendig wirken. Sie allein bringen uns zum 
Bewuftsein, dafi es sich nicht um die Darstellung erkiinstelter Statikprobleme 
handelt, sondern dafi hinter diesen Masken vollkraftiges Leben pulst. — Es ist 
Toyokunis Art, gleich beim ersten Wurf fertig zu zeichnen und sich Rechenschaft 
zu geben ier alle Details, selbst tiber Kleinigkeiten, die er vielleicht spater 
braucht. Auch bei dieser kraftgewaltigen Zeichnung fehlen daher solche kleinen 
Anmerkungen nicht. Chrysanthemum, Kirsche, Pinie, Paonie sind in freie Ecken 
gesetzt. Aber unter dem stahlernen Hauch dieses Blattes werden auch sie heral- 
disch. Unstilisiert allein schaut der Mumebliitenzweig rechts oben in das Bild 
herein. Er sollte als Hintergrundsandeutung und als Kontrastfaktor dienen. Ver- 
irrt hat sich in die ganze Darstellung ein winzig kleines Madchen, das propter 
horrorem vacui mitten hineingesetzt ist. | 

Die Art seines Schaffens vermégen wir klar auch aus den beiden signierten 
Zeichnungen zu ersehen, die sich in der Sammlung Succo befinden. Auch sie 
stammen aus den Kuniyoshi-Skizzenbiichern. Die eine der beiden, ein Triptychon!) 
stammt aus der Sammlung Kurth und war von Succo folgendermafen bezeugt: 
yln der Handzeichnungen-Sammlung Dr. Kurth befindet sich ein Triptychon, 


6 


signiert ,, Toyo-“ in der Schreibweise der spateren Zeit des Toyokuni I. Aus den 
Typen, speziell des alteren Mannes, sowie eines auf der Riickseite gezeichneten 


Burschen, welcher eine Korrektur eines auf der Vorderseite des Blattes dar- 


‘) Es wird in der 2. Auflage des Succo’schen Werkes ,,Toyokuni und seine Zeit“ abgebildet. 


4 


31 


TOYOKUNIIUND DIE UTAGAWA-SCHULE 


gestellten und vom Meister gestrichenen Burschen darzustellen scheint, geht auch 
hervor, da8 das Blatt von Toyokuni I stammen muf. Weder der zweite noch der 
dritte Toyokuni, die allein noch in Betracht kommen kénnten, reichen an die 
Genialitit in der Zeichnung dieser Typen heran. Das Blatt scheint eine Besuchs- 
szene auf der Veranda eines vornehmen Hauses (des ,,bekko-ya“') darzustellen. 
Das Werk ist ein nachgelassenes Werk des Toyokuni I und zwar die erste“ (?) 
»9kizze zu einem spater noch genauer durchgezeichneten Triptychon. Die Signa- 
tur scheint die Stelle anzuzeigen, welche der Kiinstler derselben auf dem fertigen 


Druck zuweisen wollte.“ 


Vollstandig signiert ist die andere Skizze (s. die Abbildung auf TAFEL VIII 
LINKS). Sie gibt uns die Méglichkeit an die Hand, nachzuweisen, dafs der 
Holzschnitt derselben Sammlung (TAFEL VIII RECHTS), welcher Iwai Kume- 
sabro und Arashi Sampachi darstellt, trotz der Signatur Ichiyosai Toyokuni 
nicht von Toyokuni I gefertigt ist. Hatte Succo schon friiher angenommen, dafi 
die Namensschreibung und der Vorname, wie wir beides auf diesem Blatte finden, 
dem Herausgeber des Nachlasses unseres Meisters eigen sei, so wurde diese 
Vermutung durch den Fund unserer Handzeichnung zur Gewifheit erhoben. Denn 
Holzschnitt und Zeichnung geben zwar dasselbe Bild, aber die Details der Skizze 
sind ,,wenig geistreich verandert“?). Toyokuni | selbst kann nie die zutage 
liegenden Veranderungen und Verschlechterungen angebracht haben. Zum Uber- 
flu8 sei auf die Folgerungen aus unserer ,,gwa- und fude-Theorie“ hingewiesen, 


die schon im ersten Kapitel gezogen worden sind. 
Es steht ja auch nach dem Bericht der japanischen Quellen — man habe unter 
Toyokunis Denkstein ,,verschiedene Hundert seiner hinterlassenen Skizzen“ ) 


begraben, fest, da unser Meister eine gréSere Menge Skizzen hinterlassen hat. 


*) , Schildpatthaus“. 
*) Succo in ,, Toyokuni und seine Zeit“. 
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»Dafs man nicht alle hinterlassenen Blatter unter den Denkstein legte, ist selbst- 
verstandlich“*) und diirfte durch obigen Fund bewiesen sein. Dieser Skizze durch 
Stilvergleichung anzureihen, ist ein Blatt der Sammlung Kurth, das einen Schau- 
spieler mit den Standesabzeichen eines Samurai auf der Biihne kauernd gibt. Hinter 
ihm zwei Musikanten. (Zur Darstellung vergleiche Kurth, ,,Sharaku“ Tafel 10.) 

Einen prachtvollen Aufbau zeigt die dreieckig komponierte Skizze derselben 
Sammlung mit zwei Schauspielern als kimpfenden Helden. Sie paft in den Rahmen 
der Holzschnittserien 609 und 610*) unseres Meisters. 

Nach Toyokunis Tode erbte seinen Namen, wie dies in Japan iiblich war, Uta- 
gawa Ichiryusai Toyoshige I, der des Meisters Witwe heiratete. Er nannte 
sich Kosotei Toyokuni II. Obwohl er 58 Jahre alt wurde, sind seine Holzschnitte 
keineswegs haufig. Um so erfreulicher ist es, da’ uns Sotheby 1911 April unter 
Nr. 587 einige Zeichnungen bringt: Toyoshige, Original Drawings: 7 Sheets of 
Designs in black and white, each being an actor in either nine or ten characters,, 
and his crest; except the first character on each sheet, all the other faces are 
left blank. 

Der begabteste Schiiler des ersten Toyokuni, ist jedoch zweifellos KUNI- 
YOSHI, obwohl er den Namen des Meisters nicht erbte. Die Tatsache, dai 
sich von ihm Skizzen erhalten haben, ist seit langem bekannt, und soweit ich sehe, 
niemals bezweifelt worden. 

Selbst Hara gibt zu, da die Kuniyoshi zugewiesenen Brouillons Original- 
arbeiten sind, wie ja tiberhaupt der Teil der Handzeichnungen, der die ersten 
Stadien umfaft, in Bezug auf Echtheit und Eigenhandigkeit, nicht so umstritten 
ist, wie der, der die ausgefiihrten Arbeiten enthalt. 

Die Sammlung von Heymel enthielt neun Skizzenbiicher von Kuniyoshi (Grof- 
format), die bei der Aufl6sung der Sammlung in alle Winde verstreut worden 


sind. Es ist mir bei den Studien zu dieser Arbeit gelungen, durch Auffindung 
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einiger geschlossener Hefte den Verbleib des gréfiten Teiles festzustellen. Bei 
einigen Einzelblattern konnte ich die ZugehGrigkeit nachweisen. Vielleicht daf 
durch die hier versuchte Zusammenstellung die noch fehlenden Bande zum Vor- 
schein kommen (soweit sie nicht aufgeteilt worden sind) oder wenigstens die 
noch nicht publizierten einzelnen Skizzen. — Kuniyoshis Handzeichnungen sind 
einer Spezialarbeit wiirdig! 

Der grdBte Teil der mir durch Augenschein bekannt gewordenen Blatter, die 
iiber R. Wagner aus diesen Skizzenbiichern stammen, befindet sich in der Samm- 
lung Kurth. Ein Blatt dieses Lotes tragt die Bezeichnung: ,,Kuniyoshi Soko“ 
(Skizzen). Ein anderes mehrfach den Abdruck seines eigenen roten Stempels.*) 
Das Titelblatt scheint eigenhandig geschrieben zu sein. Auferdem finden sich 
verschiedene Signaturen und Signaturversuche auf einigen Zeichnungen, sowie 
ebenfalls wieder dieser Stempel, der als Echtheitsvermerk oder Besitzanzeiger 
wie der des Toyokuni auf Sharakus Skizzen anzusehen ist. Die Sammlung ent- 
halt 1. eigenhandige Skizzen von Kuniyoshi, 2. eine gréBere Reihe von Vordrucken 
und 3. Blatter seines Lehrers Toyokuni. Die weitaus meisten sind nach Vergleichung 
mit den gesicherten Blattern und seinen Holzschnitten dem Besitzer selbst zuzu- 
weisen. Es ist allerdings nicht immer ganz leicht, seinen Stil von dem seines 
Meisters, daher seine Blatter von denen zu unterscheiden, die er in seiner Samm- 
lung von seinem Lehrer aufgehoben hat. Jedoch zeigt sich seine Kunst in nicht 
gerade iiberlieferten Darstellungen”) oft schon auf den ersten Blick so ganz von 
der Toyokunis verschieden, daf hier trotz jeder fehlenden Bezeichnung Gefihls- 
momente v6llig ausscheiden kénnen. Kuniyoshis Handzeichnungen sind, um es 
kurz zu sagen, lebendiger. Bei Toyokuni die schon geriihmte klassische Ruhe, 
manchmal etwas Langweiligkeit. Kuniyoshi hingegen ist frisch und stets auf der 


Suche nach Neuem. Elektiker, durch und durch nervés, ist er ein richtiges Kind 


*) Mit Blatt und Bltite der ,,Paulownia imperialis“. 


*) Es handelt sich hier um wenige unbedeutende Blatter, bei denen sich eine Zuweisung einzig 


auf eine gewisse Einfiihlung in den Stil der beiden Meister stiitzen kann. 
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seiner Zeit. Wenn er auch in der Art der Handhabung des Pinsels seinen Meister 
nicht verleugnen kann, zeichnet er sich doch von diesem wie von allen seinen Mit- 
schiilern durch sein Temperament aus. Er ist von allen der Aufgeregteste, Spru- 
delnste. Kunisada unterscheidet sich von ihm durch die Gewaltmittel, die er seiner 
malerischen Impotenz wegen braucht. Sie zeigen deutlich, daS er nicht iiber, 
sondern unter dem Stoff steht, wahrend sich Kuniyoshi zwar von seinem Stoff 
fortreifen, aber nicht beherrschen laft. Kyosais Lebendigkeit ist grausig-grotesk. 

Dabei ist unser Meister von einem bewunderungswiirdigen Fleif, stets iibend, 
priifend, verbessernd und unverdrossen im Neuschépfen. Seine Gewissenhaftig- 
keit erhellt vielleicht am besten aus den Portrats und ihren Studien. Wenn Per- 
zinsky glaubt, Japan kenne keine Portratkunst, so beruht das zum mindesten auf 
einem grofen Irrtum, denn nicht nur die Schauspielerbilder verschiedener Maler 
lassen Schliisse auf die Naturwahrheit zu, sondern gerade aus den Handzeich- 
nungen wird klar, da8 weitestgehende Ahnlichkeit erstrebt wird. Wir sind bei 
Kuniyoshi in der gliicklichen Lage, die verschiedenartigsten Stadien von Hand- 
zeichnungen in seinen Skizzenbiichern zu besitzen. Wie Hokusai legte auch er 
Wert auf die Aufbewahrung von Naturdokumenten.') Vom ersten Wurf bis zur 
Pause fiir den Holzstock, alles ist hier vertreten. Bei keinem Meister tritt wohl 
der Gegensatz zwischen Entwurf und Ausfiihrung so deutlich zutage, wie bei ihm. 

Riesengrof ist er im ersten Wurf. Der Schmif einer Figur ist so urgewaltig, 
wie die Idee des Kiinstlers selber.”) Die friihen Stadien zeigen deutlich ein Garen 
und Brausen. Er setzt sie in einem Guf hin. Dabei kommt es ihm nicht darauf 
an, etwa den K6rper eines Ringers einfach durch einen Kreis darzustellen und 
das ganze Ubrige zu diesem Kreise hinzuzukomponieren, — aber dieser Kreis ist 
so gegeben, dafi wir deutlich den Kérper des Dargestellten hindurchfihlen. Kein 
Schemen, sondern eine kompakte, urgewaltige Masse ist das. Die Arme werden 


zu Speichen konzentrischer Radkreise. Gewandteile sind als grofe Flachen ge- 


1) S. den Bambuszweig auf der Riickseite der Skizze ABBILDUNG TAFEL X. 
?) Vgl. dazu das Kraftweib auf TAFEL IX. 
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geben, gegliedert durch lange, die Meisterhand verratende Striche mit kiihnem 
Schwung. Die Linien sind energisch, aber der Kiinstler ist durch Toyokunis 
Schule gegangen, er hat von diesem vornehme Ruhe gelernt, und so ist der kiihnste 
Schwung gebandigt durch eine gewisse rundliche Linienrhythmik. Mag eine 
Skizze seiner Hand sich noch so wild gebarden, betrachten wir den einzelnen 
Pinselstrich, so empfinden wir ihn als weich und fliissig. Immer sind die Massen 
wohl ausgeglichen und reich gegliedert; harmonisch ist die Strichfiihrung der Be- 
grenzungslinien, in dem tollsten Durcheinander von Linien doch die Grundstimmung 
und der Wille des Kiinstlers unverkennbar, stets die Urspriinglichkeit gewahrt 
und doch am Schlusse jeder Strich da, wo er unverriickbar hingeh6rt. Ein zweites 
Stadium erst zeigt, im Gegensatz zu Toyokuni, Versuche fiir Details. Hier treten 
Faktoren auf, die die Expression lahmen, namlich Akribie der Einzelheiten und 
Anatomie. In beiden ist das Kénnen dieser Meister der Spatzeit virtuos zu 
nennen, nicht gerade zum Besten des kiinstlerischen Schwunges. — Es wirken ja 
auch gerade darum die Formen der Torii so skizzenhaft-urgewaltig, weil ihr Wille 
eine Innenkraft erzeugt, die selbst auffallenden sachlichen Fehlern das Gleich- 
gewicht halt. Sie scheren sich um Akribie und Anatomie wenig und iiberlassen 
die ,,Eleganz den Schneidern und Schustern“.1) — Kuniyoshi vermag diesen 
friihen Leistungen als beinahe ebenbiirtig nur seine Handzeichnungen entgegen- 
zustellen.*) Sein liebevolles Sichvertiefen auch in die kleinsten, scheinbar neben- 
sachlichen Dinge, wie Gewandmuster, Handbehaarung und dergl., wirkt aber 
doch gerade bei seiner sonstigen Gréfe wohltuend. Meist arbeitet er mit einem 


ziemlich dicken Pinsel in kraftiger Strichlage, daneben aber finden sich auch Blatter 


*) Vgl. dazu Knapp: Die kiinstlerische Kultur des Abendlandes, Bd. I, S. XV: ,,Nicht die 
technischen Vollkommenheiten, die heute alles bedeuten, sondern die inneren Wahrheiten machen 
den Wert aus.“ 

*) Man kann wohl mit Recht die japanischen Holzschnittmeister in die Wollenden (die Primi- 
tiven), die Denkenden (Eklektiker) scheiden, wahrend die Fiihlenden mit Harunobu an der Spitze 


zeitlich auch hier zwischen Beiden stehen. 
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mit bedeutend feinerer Zeichnung. Uberhauptliebt eres, beispielsweise ein Gesicht 
mit derben Strichen und Verbesserungen zu malen und es dann, sorgfaltig tiber- 
klebt mit zarten Linien, von Grund auf neu zu zeichnen. Die ABBILDUNG XIV 
gibt uns ein Bild davon. Der Kopf links oben in der Ecke saf urspriinglich auf 
dem héckrigen Kopf des einen Zuschauers. Das Blatt ist dadurch interessant, da8 
es uns den Gegensatz der beiden Zeichenarten in den Gruppen links und rechts 
klar vor Augen fiihrt. Noch deutlicher wird dies auf TAFEL X, wo wir gegehiiber 
der feinen Zeichnung des Laternentragers den riickseitigen, durchaus malerisch 
aufgefaBten und ausgefiihrten Bambuszweig sehen.') Kehren wir nun zu dem 
Blatt mit den Bogenspannern zuriick, so sehen wir rechts oben in der Ecke einen 
Entwurf. Es ist eine Kompositionsskizze zu dem Triptychon auf TAFEL XV. 

Betrachten wir zuerst die Darstellung, so ergibt sich folgendes: Ein junges Kraft- 
weib, nonchalant mit ihrem Taschentuche spielend, steht nach rechts und bandigt ein 
durchgehendes Pferd, das seinen Reiter abgeworfen hat, dadurch, daf es mit dem 
rechten Fufe auf den Ziigel tritt.2) Am rechten Bildrande neben dem jungen Mad- 
chen steht erschreckt ein Mann mit einem grofSen Hut. Fraglos ist eine Parallele zu 
dem Sprichwort: ,,Mit einem Frauenhaar kann man einen Elefanten binden“ beab- 
sichtigt. Sehen wir davon ab, daf die Vorderbeine des Pferdes vollig verzeichnet 
sind (sie mii®ten ungefahr in der Richtung des Ziigels liegen), und vergleichen wir 
Entwurf und erste Ausfiihrung, so bemerken wir, daf bereits alle hauptsachlichen 
Ziige im Entwurf enthalten sind. Einiges ist hier sogar besser, eben weil es die 
Ideenurspriinglichkeit fiir sich hat und gefiihlsmafiger gemacht worden ist als in der 


Dreiblattausfihrung. Der Erschreckte links, die nach rechts ausgestreckte Hand des 


‘) Ubrigens fithren den Kuniyoshi auch seine Aquarelle in der Art des Hokusai iiber die 
Grenzen des Holzschnittes hinaus. Einen sehr bemerkenswerten Ansatz dazu finden wir schon in 
seinem Schattieren der Augapfel. 

2) Welche Kraft dazu gehdrt, zeigt der bekannte mifgliickte Versuch bei Wilhelm Busch 
(,,Miinchner Bilderbogen“): 

»Da zieht das Schwein, der Bauer fallt, 
Weil er sich auf das Seil gestellt.“ 
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Zuschauers auf der rechten Seite und nicht zum mindesten auch das springende, 
ausschlagende, fortstrebende Pferd wirken in der Kompositionsskizze bedeutend 

_lebendiger, als in der spateren Ausfithrung. Wie famos ist der Schwanz des Rosses 
gegeben, wie glanzend die Umrisse seines Kopfes und wie schwunghaft die durch 
so wenige Striche angedeutete Mahne. Allerdings iiberschneidet hier das Pferd mit 
seinen HinterfiiBen noch den Leib des jungen Weibes. Auf dem Triptychon in 
voller Sicherheit kann dieses einen ziemlich verachtlichen Blick auf das starke Tier 
werfen, das durch eine zarte Stemmung des einen ihrer kleinen Fife gebandigt 
wird. Es ist auf diesem Blatte durch eine transparente Photographie gelungen, 
die Vorzeichnung unter der Uberklebung des Oberkérpers des Mannes rechts er- 
kennen zu lassen. Dieser war im Gegensatz zur urspriinglichen Absicht mehr zur 
Bildmitte hin gehend gedacht, ist aber nachher wieder ein Stiick weiter nach rechts 
zu gezeichnet worden. Also Sieg der Idee gegeniiber der Gedankenarbeit, wohl, 
um den durch die linke Seite der Frau und die rechte des Mannes (bis zum Bein- 
ansatz) gebildeten Winkel harmonischer zu gestalten und um ohne Uberschneidung 
das Behiltnis des jungen Weibes und ihre linke Hand unterzubringen. Aus dieser 
Anderung erklaren sich die verschiedenen Beinzeichnungen. 

Die ganze Komposition ist gewagt, nicht nur durch die vorderen Pferdebeine, 
sondern schon durch den Gedanken der Ausgestaltung eines Triptychons in der 
Art, daf das Mittelbild nur von dem in die Diagonale komponierten Pferdekérper 
ausgefiillt und beherrscht wird. Allerdings fiihren die Hinterbeine zur rechten 
Bildhalfte hiniiber, wahrend die vorderen zur linken hin komponiert sind, wo- 
durch vielleicht auch die Verzeichnung entstanden ist. Man beachte iibrigens die 
linke Hand fiir den Mann rechts, die in den freien Raum unterhalb des Pferdes 
gezeichnet ist. Sie zeigt als dritte Etappe wiederum eine bedenkliche Ab- 
schwachung gegeniiber der dramatischen Lebendigkeit der friiheren Ausfihrung. 

Daf} das Rasiertwerden nicht gerade zu den Annehmlichkeiten dieses Lebens 
gehért, geht aus unserer ABBILDUNG TAFEL XII deutlich hervor.!) Das 


*) Vgl. dazu Goethe im ,, Wilhelm Meister“. 
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angstliche Gesicht des Patienten scheint aber auch durchaus berechtigt, denn 
schon das Wenige, was wir vom Gesicht des Bartkratzers sehen, geniigt, um mit 
dem Opfer zu zittern. Wenn eines neben dem Heroismus zu bewundern ist, sich 
solchen Handen anzuvertrauen —, so ist es, wie uns Kuniyoshi beides, die Angst 
und die Brutalitat, vor Augen zu fiihren versteht. Von dem Einen sehen wir 
wenigstens das ganze Gesicht und lesen von ihm das durch die Augenstellung 
gegebene Entsetzen ab, der Andere zeigt uns nur zwei Arme, deren Hande aber 
sind so glanzend gezeichnet, dafs sie die ganze dazugehdrige Person charakteri- 
sieren. Unterstiitzt wird unsere Kenntnis tiber die Wesenheit dieses Kerles noch 
durch den einen Strich, der seinen Mund andeutet. In diesem einen Strich offen- 
bart sich uns von dem K6nnen unseres Meisters mehr als in Hunderten seiner 
Holzschnitte, die, wie wir schon oben bei der Hand sahen, als letztes Stadium 
nur noch Abgeblafites geben; vielleicht hat Kuniyoshi auch die Hande des Bar- 
biers fir den Druck gemodelt, den wir zum Gliick nicht kennen. 

Diesem Stadium sehr nahe kommt das Blatt auf TAFEL XVI. Auf hauch- 
diinnes Papier gemalt, kénnte man diese Zeichnung des ,,Konigs Emma‘ fiir eine 
letzte Pause vom Original halten, bestimmt, auf dem Stock zerschnitten zu werden. 
Und doch sprechen vor allem kiinstlerische Griinde dagegen. Betrachtet man 
z. B. bei den Linien, die den Mund umranden, die Sicherheit, mit der sie zusammen- 
gefiihrt werden, die Urspriinglichkeit der Linien selber, geht man ferner dem 
Rhythmus der Pinselstriche nach, welche die Gewander gliedern, so erfiihlt man 
in der Ubereinstimmung mit dem Rhythmus der anderen Striche, und der Kom- 
position des Ganzen, daf} nur die Meisterhand diese Skizze geschaffen haben 
kann. Ein besonderer Gliicksumstand verhilft uns auch zu der Erklarung der 
Tatsache, warum eine solche Zimelie nicht gedruckt wurde. Im Jahre 1843 wurde 
namlich Kuniyoshi, zwar nicht ,,imprisoned“, wie Schraubstadter‘) annimmt, aber 
doch immerhin offiziell geriigt, da er in der Darstellung des Kampfes zwischen dem 


Prinzen Yorimitsu und der Riesenspinne eine politische Satire beabsichtigt haben 


1) Carl Schraubstadter: Japanese Colour Prints New York City 1921. 
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sollte.!) ,,Die omindsen Holzstécke wurden konfisziert und vernichtet.“ Ein Ab- 
druck des Spinnentriptychons ist aber erhalten geblieben und bei Schraubstadter 
l. c. abgebildet. Nach der Ahnlichkeit im Stoff sowohl wie auch in der Dar- 
stellung — auf der linken Seite des Dreiblattes findet sich namlich eine ganz 
ahnlich sitzende Figur wie der Shogun auf unserem Blatt mit fast gleichem Kleider- 
ornament, — ist der ,,Kénig Emma‘ der Serie anzureihen, die neben dem Spinnen- 
dreiblatt noch mehrere gleichartige Darstellungen hatte umfassen sollen. Wie 
wert dem Kuniyoshi das Blatt mit dem Fiirsten der Unterwelt (auf der Krone hat 
er das Zeichen KGnig, rechts oben seine Abzeichen: eines seiner Augen und 
seine Nase) geht daraus hervor, daf er der Zeichnung seinen, hier nicht zur Sig- 
natur gehdrigen, Eigentumsstempel aufgedriickt hat.?) Fiir uns hat die Skizze 
somit doppelten Wert, zumal wir mit dem Jahre 1843 einen terminus ante quem 
non fiir den Abschlu8 der grofen Kuniyoshi-Skizzensammlung gefunden haben. 
Daf Kuniyoshi diese seine eigne Zeichnung auf jeden Fall aufheben und auf den 
Stock eine Pause geklebt haben wollte, zeigt das ,,gwa“. 

Unsere ABBILDUNG TAFEL XVII liefert ein abnliches Stadium. Auch 
diese Zeichnung ist auf ganz diinnes Papier gemalt. Sie tragt aber so deutlich 
skizzenhaften Charakter, daf an einen fremden Durchzeichner hier iiberhaupt 
nicht zu denken ist. Wir sehen also, daf die Kiinstler selber oft so feines Papier 
benutzten, schon um Details friiherer Arbeiten in das neue Werk hineinpausen 
zu kénnen. Es ware demnach denkbar, da8 eine Figur, wie die auf TAFEL X, 
aus ihrem ersten urspriinglichen Wurf in eine Gruppe gebracht worden sei, und 
unsere Zeichnung nun eine Pause des Meisters von dieser Komposition ware, 
in der die Pentimente fortgelassen worden. Selbstverstandlich bezieht sich dies 
nur auf die Manner oben und unten, wahrend die eingestreuten Frauenképfe und 
anderen Dinge Originalzeichnungen sind, hineingesetzt in dem Bestreben, den 


vorhandenen Zeichen-Raum méglichst auszunutzen. 


") Vgl. dazu Orient. Archiv. III. 3. Dr. Jul. Kurth »Utagawa Kuniyoshi“. 


*) Da er rot ist, so kann man ihn auf der Abb. nicht erkennen. Er sitzt unter der Kartusche. 
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Fiir die Eilenden findet sich eine Parallele in dem Bremer Triptychon Nr. 13/620 
Kuniyoshis, das ,,ganz ahnliche Kerls mit ahnlichen Bewegungs- und Kleidungs- 
motiven“') zeigt. Leider ist keine Figur unseres Blattes mit einer des Triptychons 
zu identifizieren, festzustellen lediglich die bedeutende Ubereinstimmung zwischen 
dem dahinstiirmenden Helden auf TAFEL X und dem zweiten Helden von rechts 
unseres Blattes. Es ist fraglos beide Male derselbe Kopf, die Miitze war erst 
nach unten gezeichnet, dann wurde sie hochgestellt, wie sie auch im spateren 
Stadium blieb. Auch die Augenstellung ist dieselbe. Neu hinzugekommen ist 
eigentlich nur der Schnurrbart. — Wir sehen hier also wenigstens drei Stadien 
derselben Idee, wenn auch nicht ganz desselben Stoffes und kénnen eine vierte 
zwischen dem Helden mit Bogen und Paket und der Darstellung mit den ein- 
gestreuten Frauenképfen erschliefen. 

Drei Versuche zu derselben Gestalt finden wir auch auf ABBILDUNG 
TAFEL XI. Unten der erste Entwurf, der mit zahlreichen Veranderungen ein 
Strichkonvolut gibt, dessen Extrakt die oberste Zeichnung darstellt. In der Mitte 
eine Wiederholung der Kopf- und Halspartie, die als spateres Stadium bereits 
Detailangaben zeigt und interessanterweise den eckigen Kragenansatz unter Um- 
gehung der zweiten Lésung wieder aus dem ersten Entwurf entnimmt. Eine ahn- 
liche Beobachtung haben wir schon bei dem Pferdetriptychon gemacht. 

Ganz seiner Art gemaf ist es, dafi da auf demselben Blatt noch zwei Entwiirfe 
fiir ein anderes Thema sind, und in das letzte Eckchen hineingemalt noch ein 
Triptychonsentwurf sich findet. 

Eine gleiche Raumfiillung zeigt die ABBILDUNG TAFEL XIII, die bereits im 
Orientalischen Archiv |. c. abgebildet und beschrieben ist. Der zum Vergleich da- 
nebengesetzte Ausschnitt einer Federzeichnung Pinanellos’”) soll nur erweisen, in wie 
ahnlicher Weise wirklich grofSe Meister in verschiedenen Erdteilen und zu den ver- 


schiedensten Zeiten ihren Stoff anpacken und zu einer Kompositionsskizze gestalten. 


1) Aus einem Briefe Smidts an den Verfasser. 


*) Nach Meder: ,, Die Handzeichnung“. Abb. 96. 
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Die Tafel mit den farbig reproduzierten Nomasken will durchaus als Stimmungs- 
bild gewertet werden. Der elegische Kopf’) (Koji, Maskenblatt von Hokusai 
Nr.12) wirkt auch auf den Durchschnittseuropaer, der Ostasien vollstandig fremd 
gegeniiber steht, nach meinen Beobachtungen, auferst anzichend. Hinzu kommt 
die eigenartige Ténung des Papiers, von der sich die Kriegsbemalung besonders 
gut abhebt. Zu links oben vergl. man die Vorstudien auf der vorigen Skizze. 


Rechts unten eine Anlage fiir den Kopf der dicken Gliicksgéttin Okame. 


Besonders erwahnenswert sind noch einige Blatter Kuniyoshis in der Sammlung 
Kurth. Unter anderem ist eine Skizze mit einem Heldenkampf wichtig, da sie 
auf der Riickseite ein paar Dutzend Titel zu neuen Bildervorwiirfen gibt. — Als 
Zeichnungen selbst sind zwei Blatter von Wert. Auf dem ersten eine hockende 
Frau, etwas vom Boden auflesend und ein rauchender Mann mit Harke oder 
Besen. Ein Bild aus dem taglichen Leben mit prachevoney Charakterisierung der 
Dargestellten. Die Volkstypen zeigen nicht mehr rein japanisches sondern inter- 
nationales Geprage. Die Frau sieht héchst unintelligent aus. — Das zweite Blatt 
stellt eine spatere Stufe dar und zeigt uns die Frau allein, die Haarmassen und 
die Giirtelflache sind bereits schwarz angetuscht. Wahrscheinlich hat Kuniyoshi 
fiir den Mann auch noch eine ausgefiihrtere Studie gefertigt, denn auf Blatt 1 ist 
das Werkzeug noch einfach tiber die Hande gezeichnet. 

Diesen kleinen Skizzen steht ein grofSformatiges Blatt mit einer erotischen 
Szene gegeniiber: Ein junges Madchen wehrt sich gegen den Ansturm eines 
neben ihr knienden bléde lachelnden Mannes, der sie auf seinen Scho zu ziehen 
sucht. Wunderbar melodiés ist der Faltenwurf der Kleidung des stehenden 
Madchens gegeben. 

Auf Vorder- und Riickseite zugleich verlauft die Darstellung einer Lampions- 
schlacht auf einem anderen Blatte. Den Helden sind an Stelle der Képfe Lampions 


aufgesetzt. Was bei Hokusai von selbst grausig wirkt, bekommt hier diese Folie 


— 


*) Uberklebt. 
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dadurch, da das Papier so diinn ist, daf die Zeichnung einer Seite auch auf der 
andern sichtbar wird, wodurch sich ein wirres Durcheinander von Lampions und 
Gliedmafien ergibt. Die Idee der Kopflampions ist so tauschend durchgefiihrt, 
da man sie wirklich fast fiir Lampionskdpfe hilt. 

Zu erwahnen waren ferner eine Reihe ausgezeichneter Triptychons, sowie auch 
einige Zweiblatter, die teils in sich vollstandig sind, teils einer Erganzung durch 
- ein drittes Blatt bediirfen. 

Aus der Sammlung Succo sei hier noch ein wundervoller Kopf angefiihrt, 
der ein Portrat des Gespensterhoffmanns sein kénnte. 

Es wiirde zu weit fiihren, samtliche Zeichnungen Kuniyoshis, die mir bekannt 
und lieb geworden sind, aufzufiihren. Es sei daher nur noch das Wichtigste 
erwahnt: Originale unseres Meisters bringt Strange in seinem ,,Handbuch des 
Viktoria~-Albert-Museums“. Tafel XLII zeigt einen Schwertfeger mit einer Art 
chinesischer Hellebarde in Landschaft, signiert Ichiyusai Kuniyoshi, aus einem 
der beiden im Besitz dieses Museums befindlichen Skizzenbiicher, die fraglos aus 
der von Heymel-Sammlung stammen. Derselben Herkunft sind die Blatter aus 
den schon zitierten Arbeiten von Kurth: im Orient-Archiv Jahrg. III Heft 3, und 
von Smidt: im Jahrb. der bremischen Sammlungen Juli 1909, sowie auch die 
ibrigen, zum Teil hervorragenden Blatter der Bremer Kunsthalle. Ein vollstandiges 
drittes Heft war Juni 1913 im Katalog von Sotheby unter Nr. 230: ,,An album 
containing 98 Drawings in black and white, as outline blocks for prints, the 
majority+) of which are probably by Kuniyoshi.“ 

Die Menge der nur literarisch aufgefiihrten Handzeichnungen Kuniyoshis ist 
uniibersehbar. Vertreten sind mit guten Stiicken noch das Musée Guimet und 
die Slg. BouSka. | 

Aus dem Sotheby-Katalog April 1909 ware noch zu nennen die Nr. 483: 

Set of Original Drawings for the key blocks of colour prints; in black and 


white, never used. Ka Meisho hon Chiushingura. The Eleven Scenes of the 


1) Wahrscheinlich sind einige Zeichnungen von Toyokuni I. 
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Drama of the 47 Ronins; full size, oblong; signed Ichiyusai Kuniyoshi; mounted 
on six sheets. | 

Ehe ich nun auf die anderen Toyokunischiiler eingehe, schliefe ich erst gleich 
noch Kuniyoshis eigene Schiiler an. 

Sie beginnen ihren Namen, wie es in der Utagawaschule iiberhaupt tiblich war, 
mit dem zweiten Zeichen des Meisternamens. 

Alphabetisch ware als erster zu nennen: 

YOSHIFUJI mit einer Genredarstellung im Musée Guimet. 

Es folgt: 

YOSHIFUSA}) (1836—60). Original Drawing. Triptych. A Battle Scene with 
an briset correction of a warrior swimming on his horse across a stream; black 
and white; signed Ipposai Yoshifusa. 

Ebenfalls nur eine Nummer kénnen wir von YOSHIHARU?) anfiihren: 

Three sheets of Original Drawings in black and white, tinted, as key blocks 
for colour prints. One sheet is for Tosei Bijin Awase, ,,Modern Beauties Com- 
pared“; the other two are portraits of actors in male and female characters; 
16 drawings on each sheet, signed Ichimesai Yoshiharu ca. 1860. 

Der gliickliche Besitzer der einzigen bisher bekannten Zeichnung von YOSHI- 
KADO ist wieder das Musée Guimet. 

Darstellung: ,,Ein japanischer Schauspieler“. ) 

Etwas mehr ist von YOSHITORA erhalten. Das Museum in Boston besitzt 
von ihm: ,,Ryakuden Sangoku-shi (Abriged history of the Three Kingdoms) 
Tokyo? Toseido, no date. Book I, parts I and II. 34 illustrations. Text by 
Shoroku-Kanjin“. . 

Der Katalog S. 1912 Juli bringt: 

» Original Drawings for a book in 2 vols. entitled Igagoye Kataki Uchi ,Revenge 
at Igagoye‘, signed Yoshitora, Written and Drawn.“ 


*) Sotheby April 1911 Nr. 711. 
”) Sotheby April 1909 Nr. 514. 
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Der Katalog April 1911: 

Yoshitora, worked ca. 1830—67. Original Drawing: ,,Chi Chu Kai Aran Kei 
no zu, an intended Scene between Sea and Land“, und einige Kleinigkeiten. 

Von KWAISAI YOSHITOSHI sind im Viktoria-Albert-Museum zwei Stiicke: 

1. The wrestler Kojin Chogoro wrestling with a ghost. Another ghost holds 
the umpire’s fan. Original Drawing for a 3-sheet colour-print. Pen. slightly tinted. 

2. Sato Masakiyo (Kato Kiyomasa) killing a mantis; a burlesque of the drawing 
by Kuniyoshi. Original Drawing in black and red, for an unpublished colour- 
print. Signed and dated 1864. 

Auch S. April 1911 bringt von diesem Meister*) eine Zeichnung: 

Nr. 720. Original Drawing. A Scene in the Satsuma Rebellion of 1877, a combat 
between two horsemen, and a third cuthing his way through an attacking crowd; 
(signiert?) und zwei unsignierte Stiicke. 

Die Kollektion Hayashi: ,,Feuille de croquis: Prétres et soldats.“ 

Als letzter Schiiler Kuniyoshis ist noch YOSHITSURU (ca. 1850) mit einer 
Skizze vertreten, die ebenfalls bei S. April 1911, vorgekommen ist. Wahr- 
scheinlich stammen alle hier aufgefiihrten Stiicke dieses Kataloges aus einer alten 
japanischen Sammlung. 

YOSHITSURU: Original Drawing: Daikoku and Ebisu seated by a bundle 
of scrolls and a basket of fish, congratulating each other on their good luck, 
with a lot of gold pieces lying about; signed. 

Nachdem wir so eine Ubersicht tiber das vorhandene Material der Kuniyoshi- 
Schiiler gegeben haben, kehren wir zur Toyokunischule zuriick. 

Von 1786 — 1865 lebte ein anderer Schiller dieses Meisters. Sein Anfangsname 


war Kunisada. Er steht in seinen Leistungen weit hinter Kuniyoshi zuriick, ob- 


1) Von seinem Schiiler oder einem der beiden Kunitoshis TOS HIKAGE besitzt das Viktoria- 
Albert-Museum: 1. ,,A horned ghost; and Minamoto-no Ushiwakamura and Kumasaka Chohan 
fighting. Original Drawing (2 panels on 1 sheet) for book- illustration. Ink. tinted.“ 2. ,,Mori 


Rammaru fighting with a ghost. Original Drawing for a colour-print. Ink.“ 
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schon er sich Toyokuni II nannte. Die Sammlung Succo besitzt einen Vordruck, 
auf dem er ein Gesicht tiberklebt, mit gemildertem Ausdruck neu gezeichnet und 
leicht rot getént hat. Sonst kenne ich durch Augenschein keine Originalzeich- 
nungen von ihm, wenn hierher nicht die Nummern 13/628, 21, 31—33 der Bremer 
Kunsthalle, ziemlich unbedeutende Blattchen, zu rechnen sind. 

Das Viktoria-Albert-Museum besitzt unter Nr. E 1180: ,,A volume of Original 
Drawings for an unpublished (storybook). Ink. In vol.“ (Fraglos ist der Inhalt 
den Bremer Stiicken ahnlich.) Unter Nr. E 2224: 

»Tatsu mi Ju-ni-ji no Uchi. The 12 hours. Dragon and snake. A woman with 
vase, and, in a supplementary design, a man in bed. Original Drawing, in black 
and red, for an unpublished colour-print. 1 of a set of 6 (?); signiert Gototei 
Kunisada“. 

Sotheby, April 1911, fithrt auf: | 

S. 64 Nr.613a Kunisada. Original Drawing: ,,4 sheets, each with three or four 
drawings of actors in various characters in black and withe, with indication of 
colour here and there; not signed, but dated 1862; with the publisher’s name 
Maru-ya; corrected for publication (4)“. 

Nr.614 Kunisada Original Drawing: ,,Half-length Portrait of Nakamura Shikwan 
in male character, black and white, with a little colour; signed Kunisada, and 
stamped date 1865 (the year after his death). Also a portrait of an actor and 
costumes for two characters, oblong; signed Ichiyosai Toyokuni ,,to order“ (2).“ 

Sotheby, Juni 1913: 

»onow Scene, Mokuboji, Original drawing for a triptych.1) Women landing 
from a boat at the landing stage for a tea house, full size, upright, signed ,,to 
order“ Toyokuni; the third sheet also signed KUNITSUNA Hojo , assisted“. 

Aufer von Kunitsuna haben wir Handzeichnungen noch von einer Reihe andrer 
Gehilfen des dritten nicht zweiten Toyokuni. Wir beginnen mit den Arbeiten 
derjenigen, deren mit ,,Sada“ zusammengesetzte Namen, sie als Schiiler aus der 


*) Mond, Schnee, Blumen. 
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Zeit des Anfangsnamens Kunisada kennzeichnen. Es wiirde zu weit fihren, alle 
Handzeichnungen, die mir von diesen spaten Meistern bekannt geworden sind, 
aufzufihren. 

GY OKURAN SADAHIDE ist auSer im Musée Guimet noch im Viktoria- 
Albert-Museum mit einer ganzen Reihe von Blattern vertreten: 

E 2896 — 2899: 

»A procession of Daimyo represented by women on the way to view the 
Cherry Blossom at Uyeno. For a surimono. 

Ink. tinted. (6°/,><18°/,).“ 
__yDaikoku visiting Ebisu on New Year’s Day, accompanied by his Rat retainers. 
For a surimono. 

Ink. tinted. (6°/, ><18°/,).“ 

»otreet performers taking shelter from the rain, under a tree. For a surimono. 

Ink. tinted. (63/,><184/,).“ 

y The six famous poets (Rokkasen) Ariwara-no, Narihira, Bunya-no Yasuhide, 


Otomo-no Kuronushi. Ono-no Komachi, Kisen Hoshi, and Saigyo Hoshi. Fora 


surimono. 
Ink. tinted. (6°/,><185/,).“ 
E 2194— 2206. 


» Original design for a colour-print in the form of three Kakemono (Sambukut- 
sui). Kato Kiyomasa on horse-back (right), Minamoto-no Tametomo (centre), 
Shoki killing a demon (left). 

Ink. tinted. (14><91/,).“ 

»Original designs for a colour-print in the form of three Kakemono (Sambu- 
kutsui). Tayu, a beauty (on the right), Takajo, a falconer (centre) and a geisha 
(on the left). 

Ink. (14><91/,).“ 

»Ryomen Bakemono Hayagawari.“ Quick changing goblins. Original Dra- 


wings for colour-prints. Two views are given of each subject so that the prints 
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can be cut by children and pasted back to back. A set of 5 sheets. Made for 
the publishe(d)? Yamaguchi. 

fakitntedatiotss 2104) 

Hiakkacho —- A hundred flowers and birds. Original drawings for a set of 
colour-prints. 6 of a set. 

InkeGS<77)3)x 

Ein interessanterer Meister ist SADATORA. Von ihm besitzt nur die Samm- 
lung Succo ein Blatt. Es ist zwar unsigniert, aber dieses Kiinstlers Madchen- 
gestalten sind an den zu kurzen Leibern und den seltsam geformten, ebenfalls 
zu kurzen Beinstumpen zu erkennen. Die Zeichnung stellt ein junges Madchen 
dar, das am Wasser seine Wasche spiilt. Neben ihr ein Waschtrog mit Kleidungs- 
stiicken. Ihr Untergewand ist rétlich angetuscht, die Haare schwarzlich. Zu be- 
achten ist der Handgelenksansatz und die Fingerbehandlung. Die Augenpartie 
ist zart rosa und die Unterlippe rot gegeben. Es handelt sich hier deutlich um 
eine Originalskizze. Da nur das Untergewand farbig angegeben ist, so wurde 
entweder das Obergewand einfarbig (fiir den Holzschneider klar), oder aber die 
anderen Farben wurden auf den Vordruck getuscht. 

Der Mehrzahl der Meister, die ihren Namen mit ,,Kuni“ beginnen, ist als Lehrer 
der dritte Toyokuni zuzuweisen. Allerdings steht das Lehrverhaltnis bei einigen 
nicht fest, auffierdem gibt es mehrere Meister desselben Namens, die sich nur 
durch die Schreibung voneinander unterscheiden. Da meine Unterlagen aus 
Katalogen die Schreibung nicht angeben, so verbergen sich unter den folgenden 
vielleicht auch einige Schiiler des Toyokuni I. 

Von ITCHIFUSAI KUNIAKI besitzt Succo ein Blatt: »Meereswellen“. Der 
Waurf des Ganzen ist erstaunlich. Einzelne Teile sind stark angetuscht. Auf der 
Riickseite ein Frauentyp, vielleicht Schauspieler mit primitiver Haartracht in 
Frauenrolle. 

ICHIYOSAI KUNICHIKA (worked ca. 1843—-1895) kommt in einer alten 
Sammlung vor, die Sotheby April 1909 bringt: 
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Unbekannter Meister der Utagawaschule. Romanszenen Slg. Schulz & Co. 
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Kunstgewerbemuseum Berlin 


Utagawaschule ,,Taki-yasha-hime"’, Spukszene 
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Two Original Drawings, done for a set of the 36 Poets; full size, upright, black 
und white, tinted; both signed Kunichika; both have supplementary sketches by 
another artist in the top corners, and on one the cat is by a third artist, ca. 1835. 
Wahrscheinlich sind diese beiden Stiicke identisch mit deren Nummern E 2227 und 
2228 aus demViktoria-Albert-Museum, mitgeteilt unter dem Namen ,,Kimichika“.!) 

KUNIHISA, Schiller und Schwiegersohn des Kunisada, bei S. April 1911 
unter dem Namen Kunihisa II vertreten. (Vielleicht ist Kunihisa-jo, Schiilerin des 
Toyokuni II, gemeint.) 

KUNIMARO. ,,Original Drawing. An actor seated before a large mirror 
making up, his servant beside him; with a supplementary sketch of the actor’s 
reflection in a separate space like the mirror; black and white touched with 
colour; signed Kunimaro.“ (Sotheby April 1911.) 

Kunimaro auferdem unter Nr. E5094 und 5095 im Viktoria-Albert-Museum. 

»lllustrations to two fairy-tales. Original designs for colour-prints. Two sheets. 
Pen and wash.“ 

KUNITERU. (c. 1840): S. April 1911. 

»Original Drawings: 5 sheets, each showing the bust of an actor as reflected 
in a mirror in the left hand lower corner, and the upper part filled with designs 
for wigs for his various characters; black und white, touched with red; signed.“ 

Im Stile Kunisadas arbeitet CHIEN (Viktoria- und Albert-Museum D 1598). 
Daselbst vertreten mit einem Portrait of the actor Bando Shuka in the part of 
Mikazuki Osen. Colour. 

Gleichzeitig mit Toyokuni III arbeiten folgende Meister, zweifellos 
Schiller des ersten Toyokuni: . 

KUNISHIGE (Viktoria- und Albert-Museum). 
An actor in the part of a hero. Design for a colour-print. (Water- 


colour on silk.)?) 


1) Auch S. April 1911 bringt etwas von Kunichika. 
*) Fir Holzschnitt? 
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UTAGAWA KUNITANE (Boston: Museum of Fine Arts). 
Kokkei ukiyo no chirizuka (a comic story), 47 double pages (8 double page 
illustrations). Text by Tosanjin. 
KUNITORA (S. Juli 1912). 
Original Drawings for a book entitled: ,,Kokon-Musha Tsukushi.“ »An- 
cient and Modern Warriors“, signed Utagawa Kunitora, and dated 1823. 


IPPOSAI KUNIYASU (S. April 1909). 

Original Drawing of a Geisha sitting before music on a desk, playing the 
Samisen, full size, upright, black and white, with an alteration made by the 
artist in the face; signed Ipposai Kuniyasu one done for a set, ,, Tosei Bijin“, 
»Beauties of the present day“, and never published, ca. 1820; und: Two 
Geisha, Y osoi of Matsuba-ya standing in front of a Koto, and another holding 
a sake cup and samisen; full size, upright; both signed Kuniyasu c.1820. 

Aus einer Serie von 10 Blattern stammen die beiden Skizzen TAFEL XX 
eines sonst nicht bekannten Meisters der Utagawaschule, dessen Gestalten aber 
durch eine eigenartige Gesichtslinie ihr besonderes Geprage erhalten. Die merk- 
wiirdige Kinnpartie, die unser Kiinstler mit Vorliebe zeichnet!), findet sich ver- 
einzelt auch bei Schiilern des Toyokuni I. Das Bild, auf dem ein Kuli einen 
Samurai angreift, wahrend ein anderer ihn zuriickzureiffen sucht, illustriert eine 
Romanszene, ebenso wie die Zeichnung des Helden, der sich vor den Natur- 
gewalten auf einen Felsen rettet. Der durchaus originelle Stil beider Szenen verrat 


_ einen Kiinstler mit weit tiber den Durchschnitt hervorragender Darstellungsgabe. 


*) S. den Samurai auf TAFEL XX UNTEN. 
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E: wird begreiflich, da8 bereits im Jahre 1908, als selbst die Vorliebe fiir den 
japanischen Holzschnitt noch im Entstehen begriffen war, Handzeichnungen 
Hokusais schon begehrt waren und hoch gewertet wurden,') wenn man bedenkt, 
wie reizvoll es naturgema8 sein muf, die Vorstufen zu Werken kennen zu lernen, 
die selbst noch unter dem Zwange des Druckstockes so lebendig anmuten, da8 
man Zeichnungen vor sich zu sehen glaubt. Gerade die neuere Kunstgeschichte 
darf es -sich zum Verdienst anrechnen, durch ein riickwarts schreitendes Ver- 
gleichen von Ausfihrung und Skizze wertvolle Kenntnisse zu vermitteln. Die Hand- 
studien Hokusais sind wie wenige geeignet, uns die ganze Kunst des Meisters er- 
kennen zu lassen und uns einen tiefen Einblick in seine Zeichenart zu gewahren, 
in seine Konzeptionsfahigkeit der Natur gegeniiber. Entwerfen, komponieren 
und ausfihren, diese drei wichtigsten Stadien in der Entwicklung eines Gemaldes 
oder eines Holzschnittes, scheinen bei Hokusai zusammenzufallen. Er sieht in 
jedem Dinge sofort die zeichnerische Abstraktion, er sieht an jedem Baume Kenn- 
zeichen und Hauptmerkmale, er sieht durch den Gegenstand und seine aufere 
Form bis ins Innerste. Er erschaut mit wahrhaft seherischem Auge, welche Be- 
dingnisse ein Machwerk im Innersten zusammenhalten, mit einem Worte, er hat 
die Fahigkeit (sit venia verbo) ,,das Ding an sich“ zu sehen. Er analysiert aus der 
Erscheinungsform einer Féhre das Wesen der Species. Es ist klar, daB er durch 


diese Begabung leicht mit Symbolen und uralten chinesischenTraditionen”) arbeiten 


*) Katalog der ,,Ausstellung japanischer Farbenholzschnitte, J. St. Liirmann, Frankfurt a. M.“. 


?) Sie sind seinem Stile teilweise adaquat, weil er nicht als Holzschnittmeister fuhlt, sondern 


malerisch empfindet. 
* 
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kann; nutzt er doch auch mehr davon, als sein Naturalismus uns glauben macht, 
aber eingeboren ist ihm dieser ebenfalls, und das eifrige Naturstudium ist ihm eine 
kiinstlerische Notwendigkeit, — erblickten wir sonst nicht statt seiner Symbole 
Schemen? Sind seine ersten Wiirfe schon druckfertige Zusammenfassungen aller 
jemals geschauten Parallelen, so zeigen sie doch durchaus Naturformen und der 
Wirklichkeit abgelauschte Varianten und Spielarten. Bewunderungswiirdig, daf 
die Lebendigkeit einer Szene nicht durch die ins Einzelne gehende Genauigkeit 
und Sorgfalt in der Ausfiihrung leidet, und wir nicht den Eindruck einer miih- 
samen Arbeit bekommen. Betrachtet man die Menschen der ,,Mangwa* (Druck- 
buch: Skizzen), so erfiihlt man in den leicht hingeworfenen Strichen doch die feste 
Struktur der richtig erkannten und verwerteten Anatomie und wiederum in der 
GesetzesmaBigkeit das freie Spielen mit den Méglichkeiten als Ausflu8 eines un- 
geheuren Kénnens, eines glanzenden Gedachtnisses und eines eisernen Fleifes. 

Die auf den TAFELN XXII—XXV abgebildeten Blatter stammen aus einem 
Buche, das Dr. Kurth vor ca. 20 Jahren bei R.Wagner, Berlin, fand. Sie waren mit 
anderen von Yanagawa Shigenobu, dem Schwiegersohn des Hokusai, (+Tempo 3 
= 1832) hineingeklebt. Den Schluf bildete ein Blatt (ebenfalls in der Sammlung 
Kurth), das laut Signum von Yanagawa Shigenobu selbst gemalt ist. Die Aufschrift 
des Buches (handschriftlich): Mae Hoku-sai Manji Ro-jin shita-gaki(ehemals Hokusai 
Manji Rojin, erste Entwiirfe (Skizzen). Uki-yo jin mono-e (en?). Dieser Titel ist 
unter den Biicherverzeichnissen Hokusais nicht zu finden, wahrscheinlich handelt 
es sich um ein nur in diesen Brouillons vorhandenesWerk, das nicht herausgegeben 
worden ist. Leider bringt die TAFEL XXIV UNTEN die aus dem Fenster schauen- 
den Madchen schlecht reproduziert. Amiisant ist die sparsame Raumfiillung mit drei 
untereinander gar nicht zusammenhangenden Episoden. Zu diesem durch die Her- 
kunft gesicherten Blatt fand sich in der Sammlung Kurth eine Skizze, die ich durch 
Vergleichung ebenfalls fiir Hokusai in Anspruch nehmen mochte. Die Darstellung: 
Ein junges Madchen, das von hinten durch einen Affen angegriffen wird, der ihr 


die Kleider vom Leibe zu reifen sucht. Es besteht eine fast vollige Ubereinstim- 
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Hokusai. Mutter und Kind Slg. Loewenstein 


Hokusai. Studien: Volkstypen; Orangen. Slg. Loewenstein 
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Hokusai. 
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mung im Schwung der Kérperbiegung des jungen Madchens mit dem der alteren 
Dame, die man auf unserer Zeichnung zu entfiihren versucht. Das Gesicht deckt sich 
beim Auflegen fast véllig, die Nase entspricht der des jungen sich kammenden 
Madchens, das bei Hayashi unter Nr.116 abgebildet ist; sie spielt in Hokusais 
Kunst eine grofie Rolle, da er dariiber veréffentlichte. (Vergleiche auch Seite 8.) 
Die Frisur entspricht der der Madchen, die aus dem Fenster schauen. Sehr ahnlich 
ist auch die Rundung in der Wiedergabe der Schleppe. Das kurzknitterige Unter- 
gewand, wie es Hokusai gern zeichnet,') ist nur angedeutet, da der Rock auf den 
Boden aufgedriickt erscheint. Ein bestimmtes Merkmal fiir die Autorschaft aber 
ist ein dem Hokusai eigentiimlicher Ansatz der Linienfalte am Oberarm. Der 
Affe ist glanzend charakterisiert, seine Visage macht dem grofen Tiermaler alle 
Ehre.?) Das Fell ist durch lauter kurze, dachziegelartig gesetzte Striche gegeben, 
der K6rper selbst ohne Innenzeichnung. Die Tatzen mit gleichen Krallen, wie sie 
die Gestalten auf TAFEL XXIV OBEN zeigen. Das Sujet illustriert wohl eine 
Episode des Romans:?) ,,Chinsetsu Yumi hari tsuki von Kyokutei Bakin (1767 
—1848), erschienen 1806—1810. Hokusais Auffassung und Ausfiihrung scheint 
die Vorlage fiir die mit Bildern von Kuniteru und Kunisada versehene Neuaus- 
gabe des Yumihari tsuki haru no jubae von Gakutei Seiba (1851 ff.) gewesen zu 
sein, wenn man dort die Abbildung Bd.I Seite 19a mit unserer Skizze vergleicht. 

Vergebens habe ich einen sinnvollen Zusammenhang gesucht zwischen den 
Blattern XXIII RECHTS, XXIV‘) und XXV. Sicher gehéren sie in denselben 
Kreis, ebenso wie eine dritte Skizze der Sammlung Kurth und zwei andere Blatter 


der Sammlung Succo. Alle diese Originale stammen aus demselben Heft. Einige 


1) Vgl. das wunderbare, allerdings unsignierte, Blatt Katalog ,,S.L. de Londres“. 

) Vgl. dazu die Froschvignette Seite 62, die ebenfalls aus dem Buche von R. Wagner stammt. 
Dieses Tier gehort zu einer Kopulationsszene und stellt eine Wiederholung und erneuerte Studie 
zu dem Mannchen dieser Szene dar. 

8) Florenz, Seite 532 ff. 

4) Auf dieser glanzend gegebenen Damonenbeschworung beachte man die unterbrochenen 


Linien, die Hokusai auch sonst gern hat. 
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der dargestellten Personen kommen mehrmals vor, trotzdem laBt sich ein logi- 
scher Handlungsablauf aus diesen disiectis membris nicht herauskonstruieren.’) 
Gleicherma8en aus dem Hokusai-Skizzen-Sammelbuch des Shigenobu stammen 
kleinere erotische Bilder der Sammlung Kurth. Auch einen frihen Entwurf fiir 
den Mann, zwischen dessen Beinen der Fuji sichtbar wird, aus dem Fugaku 
hyakkei (100 Ansichten des Fuji [1834—1835]) hat Shigenobu von seinem 
Schwiegervater liebevoll aufbewahrt. Wir sehen auf TAFEL XXII einen Pracht- 
kerl, der alle Merkmale einer echt Hokusaischen Gestalt aufweist. Wundervoll 
ist die Wadenmuskulatur gegeben. Die ausgezeichnete Gewandbehandlung, die 
schon an und fiir sich ein Kunstwerk darstellt, und dennoch, weit davon entfernt 
Selbstzweck zu sein, trotz ihrer Wuchtigkeit den ganzen kraftvollen Kérper dieses 
Bottchers zur Geltung kommen lat, ja die Schwere der Kraftanstrengung noch 
unterstreicht. 

Das Musée des Arts décoratifs besitzt nur Zeichnungen ,,dans le goat d’Ho- 
kousai“. 

Das Museum of Fine Arts (Boston) hat in der Spaulding Collection drei 
Blatter der ,,Hyakunin Isshu Uba no Etoki“*). Im Katalog Sotheby Marz 1910 
findet sich eine Abbildung aus dieser Serie und auf Seite 27 folgende Notiz: 
The following fourteen items are the original drawings in black and white for the 
key blocks of The Hundred Poets Explained’ by the Nurse, which, left by the 
artist at his death, were never used. They were brought in Japan by the late 
Dr. Ernest Hart, and four of them passed into the collector’s hands direct from 
those of Dr. Hart, the remainder were obtained from the same source through 
the Fine Art Society. All, but one (which is so marked) are signed by the artist. 
They are here numbered on the same principle adopted by De Goncourt in the 


*) Auf diese Frage (sowie iiberhaupt auf die Hokusai-Skizzen) werde ich in einer in Vor- 
bereitung befindlichen Arbeit: ,,Die Menschen des Hokusai“ naher eingehen. 


*) Ein Blatt besitzt. das Viktoria- und Albert-Museum (abgebildet bei Strange im Museum- 
katalog London 1913). 
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order of the HYAKUNIN ISSHU. Es folgt eine Beschreibung der Nummern 
14, 21, 25, 34, 43 (abgebildet), 53, 57, 70, 72—76 und 83. Nach Perzynski'), der 
eine schwarze und eine farbige Abbildung aus der 100 Dichter-Folge bringt, er- 
schienen 1839 27 Farbdrucke, (vgl.S. April 1910, Seite 34). 25 bringt Sotheby 1909, 
Seite 87 ff. und zwar die Nummern 1, 3, 4, 7, 9, 11, 12, 17—20, 24, 26, 28, 32, 
36, 37, 39, 49, 50, 52, 68, 71. Nun hat Sotheby 1913 unter Nummer 229 ein Album 
mit 28 Probedrucken, das uns noch die Nummer 30 liefert. Die Signatur der Blatter 
ist ZEN HOKUSAI MANJI. | 

Wir haben hier also wirklich einmal den Fall, da® sich Handzeichnungen (des 
letzten Stadiums vor dem Druck) erhalten haben, da sie nicht benutzt worden sind. 
Ein iiberaus seltener Grund, der jedoch bis auf Smidt als einzige Erklarung fiir 
das Vorhandensein von Skizzen diente. 

Zeichnungen nach Hokusai und unsignierte Blatter, wenn auch ,,absolutely 
genuine and authentic“, gibt es unzahlige. Selbst wenn sie aus der Hayashi- 
Kollektion stammen, so ist damit die Echtheit noch lange nicht erwiesen. In 
dem Katalog dieser Sammlung ist zwar eine Scheidung vorgenommen zwischen 
Hokusai und Hokusai-Schule, aber eine gewisse Vorsicht gegeniiber der unge- 
heuren Menge der ,,Dessins par Hokusai“ ist doch geboten. Anders verhalt es 
sich mit den Blattern, die Focillon in seinem ,,Hokousai“ zumeist aus der Col- 
lection Vever bringt. Fiir das sonst nicht gesicherte Blatt: ,.Etude de femme“ 
(Collection Vever) vergleiche Hokusai Mangwa Band 8, dort findet sich ein 
Frauenakt, der denselben eigentiimlichen Brustansatz zeigt. Was der Autor von 
Vevers Hokusai-Sammlung berichtet, macht auf die tibrigen bei ihm nicht abge- 
bildeten oder beschriebenen Zeichnungen gespannt. Leider wurde die Bitte, ein 
Verzeichnis dieser Sammlung zu erhalten, von MonsieurVever bis jetzt nicht erfiillt. 

Im Besitz des Louvre ist ein interessantes Selbstportrat Hokusais. 


Goncourt bringt ein ,, Album de dessins originaux avec titre imprimé et vendu 


1) Hokusai“. Diese Notiz hat bereits Goncourt in seinem ,,Hokousai“. Im Kunstgewerbe- 


Museumsexemplar dieses Buches ist handschriftlich eingetragen: ,,4 Bl. vorher“. 
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chez les libraires. Nikoushitsou Gwajo. Album de dessins originaux ou Zen 
Hokusai Manji-o, Nikou shitsou Gwajo, album de dessins originaux du vieillard 
Manji, autrefois Hokousai. Signé Manji, le vieillard fou de dessin, 4gé de 80 ans. 
Format en largeur, 29 cm de largeur sur 191/, de hauteur. 1 vol renfermant 
12 dessins cursifs, coloris leger, 1839“. Er bemerkt dazu: ,,Cet ouvrage a été 
inventé, exécuté et vendu par Hokousai a la suite des années de famine“. 

Im Katalog Sotheby November/Dezember 1911 ist ein Prachtblatt abgebildet: 
Original Drawing in black and white on paper. A Rakun seated on a mat scratching 
his back with a Jui; signed Gwakyo Rojin, aged 81“. Ein anderes signiertes Blatt 
bringt Sotheby April 1911 Seite 50: Hokusai: Original Drawing: An Actor in 
the Maizuru or Crane dance, divided into squares for enlargement; signed Manji. 
Das unter derselben Nummer aufgefiihrte Blatt, signiert Zen Hokusai I-itsu, ist 
allein schon nach unserer Theorie mit Recht als , Copy“ bezeichnet, da eine Skizze') 
Hokusais mit der Bezeichnung ,,I-itsu“ (,,eigner Pinsel“), dem ,,fude“ anderer 
Meister entsprechend, sich nicht erhalten haben kann. 

Auf die Echtheit und Originalitat der Skizzen zum Gwahon wakan homare 
(Bilderbuch von Japans und Chinas Ruhm) brauche ich nach dem erschépfenden 
Beweis von Smidt I. c.?) nicht noch erneut hinzuweisen. Auf er Bremen sind Be- 


sitzer®) das Kunstgewerbemuseum zu Berlin und die Sammlung Kurth‘). 


*) NB. eine Skizze des letzten Stadiums bei ausgefiihrtem Druck. 

*) TAFEL XXVI bringt eine Parallele zur Tafel XV des Jahrbuches der bremischen Sammlungen 
2. Jahrgang, 2. Halbband, Juli 1909. Die Gréfe unserer Reproduktion ergibt ein so klares Bild 
von dem Unterschiede zwischen Zeichnung und Druck und von der Feinheit der Zeichnung gegen-. 
tiber dem Druck, da® die Frage nach der Prioritat zwischen beiden wohl kaum mehr aufgeworfen 
werden wird. 

*) Vielleicht auch Frau Straus-Negbaur (Berlin), die keine Auskunft erteilte. 

*) Vergleiche die Abbildung 81 in ,,Der japanische Holzschnitt“ R. Piper 1921. Eine bessere 
Reproduktion ist dem Artikel von P. Sigismundem BouSkou: Z VYSTAVY STAREHO MIS- 
TROUSKEHO DREVOREZU JAPONSKEHO V UMELECKO-PRUMYSLOVEM MUSEU 
USPORA-DANE in einer béhmischen Zeitschrift (Verlag K. Hipmann) beigegeben. Dort auch die 
Reproduktion einer signierten Skizze der Sammlung Kurth fiir den linken Teil des Shdki-Blattes 
Mangwa III fol. 30a (Band I erschien 1812, Band X 1819). 
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Ehe wir nun auf die Schiiler unseres Meisters eingehen, wollen wir erst noch 
das Blatt des Yanagawa Shigenobu, seines Schwiegersohnes, besprechen, das 
dieser in dem erwahnten Sammelheft aufbewahrte. Es ist fiir ein Surimono ge- 
dacht und stellt einen Bildhauer (?) mit grofSem Schwert vor der Statue des ,,pfeil- 
schleifenden Helden“ dar. Als Farben sind gelb, rot und blaulichgrau verwandt. 
Signatur: Yanagawa Shigenobu. Aufer dieser tragt das Blatt einen roten Stempel, 
der den Charakter fiir ,,yana-“ enthalt. Deutlich ergibt sich, da8 wir es mit keiner 
Pause oder Kopie, sondern mit einem freien Entwurf zu tun haben. Der ,,pfeil- 
schleifende Held“ ist (vielleicht aus einer anderen Komposition) auf das diinne 
Papier der iibrigen Darstellung aufgeklebt. Eine Erklarung fiir den Sinn der Szene 
gibt uns auch das ebenfalls beiliegende Titelblatt: ') 


Kwa 


no 


nicht. Es tragt aber daftir: Yanagawa Shigenobu -ji (Familienname), zo (Eigentum), 
. (Signet) und die Bezeichnung mattashi (komplett). 

Von den Hokusai-Schiilern ist HOKKEI vertreten im Viktoria- und Albert- 
Museum mit: Seven scrap-books of studies for prints, chiefly by Hokkei. Ink. 
Several touched with colour. In vol. (95/8 >< 65/8). 

Die Kollektion Hayashi bringt einiges von HOKOUYO, gemeint ist wahr- 
scheinlich SHOTEI HOKUJU. 

Von HOKUSEN ist ein Blatt in der Sammlung Succo. Der Name ist auf der 


Riickseite mit roterT usche zugeschrieben, wohl von demselben Besitzer, der seinen 


1) Wohl fiir das Buch, zu dem diese Zeichnung gehort. 
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Stempel*) darauf gedriickt hat. Die Zeichenmethode ist ganz grobflachig. Zwei 
Kerls, wohl Ringer vor dem Kampf, sind dargestellt, sitzend, jeder ein Bein auf 
den Boden stemmend und die Hande in den Kniekehlen gefaltet. Ein héchst un- 
angenehmer Bursche ist der zur Linken. Er ist ganz in Hokusais Art dargestellt, 
hat den Kopf auf die linke Schulter gesenkt, wo er fast durch den kraftigen rechten 
Oberarm verdeckt wird. Die Strichfiihrung besteht aus lauter runden Linien, ein 
jeder eckige Haken ist vermieden. Das Bild ist mit grof{em Geschick véllig in 
die Diagonale komponiert. 

Bedeutender aber als diese drei Schiiler, bedeutender als alle anderen Schiller 
Hokusais ist KYOSAI. Er nimmt nicht nur unter diesen eine Sonderstellung ein, 
sondern iiberhaupt unter all den Kiinstlern, die uns Handzeichnungen hinterlassen 
haben. Schon von weitem leuchten uns seine Blatter entgegen. Nicht zum min- 
desten dadurch, da sie rot angelegt sind. Wenn Meder?) von europaischen 
Meistern schreibt: ,,.Der Wirrwarr der roten Linien wird mit schwarz klar gestellt. 
Die ungeléschten Entwurfslinien geben einen eigenartigen warmen Ton“, so gilt 
das Gleiche auch von unserem japanischen Kiinstler, der ebenfalls mit Schwarz 
die rote Vorzeichnung tiberholt. Aber Kyosai erreicht dadurch noch etwas anderes. 
Seine Blatter, meist schon gespenstisch im Stoff, bekommen ein grausiges Leben. 
Es ist nicht unwahrscheinlich, dafg der Meister diese Zeichnungsart, wie so manches 
andere, von Europa iibernommen hat, und zwar von den Radierern, die ja mit 
Rot vorlegen. Wenn wir uns fragen, wozu Kyosai die andersfarbige Vorzeichnung 
braucht, da ja doch die Skizzen nicht zur Publikation bestimmt waren, so miissen 
wir folgendes bedenken: Obschon der allgewaltige Hokusai sein Lehrer war, 
der jedes Register der Zeichenkunst zu ziehen verstand, in dessen Pinsel alles 


Geschaffene druckfertig schlummerte, und dessen Schule er nie verleugnet, so 


*) Vgl. dazu die gesammelten Kyosai-Skizzen, die denselben Besitzerstempel tragen. Zwischen 
ihnen fand sich unser Hokusenblatt. Urspriinglich waren in dieser Sammlung wohl noch mehrere 
Skizzen von Hokusen- und anderen Hokusai-Schiilern. 


prananOrowl26, 
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ging Kyosais Interesse und auch Kénnen doch nur auf bestimmte Darstellungen. 
Dort allerdings ist er in manchem weiter als Hokusai gekommen, wie wir dies 
z. B. an der Monumentalitat seiner groBen Figuren sehen. Aber es war ihm nicht 
gegeben, die Natur fiir seine Zwecke gleichsam abzuschreiben, oder die Gebilde 
seiner Phantasie im Geiste fertig zu komponieren, daher die rote Vorzeichnung, 
die Grundlage fiir die spatere schwarze Ausfiihrung. Seine breiten Pinselskizzen 
zeigen eine wundervolle Linearplastik. Mit kiihnem Schwung sind die roten Haupt- 
umrisse ohne jede Innenzeichnung gegeben. Durch vielfache Uberholungen werden 
jedoch die Konturen so breit, da die zur Gliederung ruckweise eingesetzten 
schwarzen Haken nur miihsam die Fiille zu bandigen vermégen. Die Innenzeich- 
nung bei diesen ganz friihen Entwiirfen wird dann mit dicken, grauschwarz ge- 
klecksten Pinsellavierungen gegeben. Vergleiche hierzu die Darstellung!) eines 
jungen Mannes, der mit einem machtigen Satz aus dem Meere auf einen Felsen 
springt. Im Mund iragt er ein Messer und schleppt auf den Schultern einen grofen 
Taifisch. — Entwirfe zu gréferen Darstellungen in spateren Stadien zeigen statt 
der Verve mitunter auch diinnere Linien. Auf dem ,,Spuckblatt“ (ABBILDUNG 
TAFEL XXIX) haben nur die 3 Figuren des Vordergrundes breite Pinselstriche. 
Aber die Gestalten selbst sind ebenso diinn, wie das iibrige angelegt, und nur 
um eine gréfere Tiefe und Massigkeit zu erzielen, sind die Tuschflecken so wuchtig 
und dick aufgetragen. Im Gegensatz dazu steht das halbtrocken ausgestrichene 
Haar des Mannes neben dem Tiger. Prachtvoll ist die Charakterisierung der 
einzelnen Typen auf diesem Blatte, das den Zustand des Seewassers beim Wasser- 
ausspritzen des ,,Kuira-ya-Walfisches“ zeigt. Wie famos ist der Arger des Teufels 
durch die geringe Andeutung im Gesicht und den ruckweis gezeichneten linken 
Arm gegeben. Die Gesichter des Betriibten oben und des Seelenvergniigten 
unten sind mit den geringsten Mitteln individuell gestaltet. In engem Zusammen- 
hang mit dieser Zeichnung steht das ,,Gespensterblatt* TAFEL XXX. Die aus- 
gezeichnete Komposition erinnert an Lionardos Abendmahl. Der Aufbau in 


') ABBILDUNG TAFEL XXVII. 
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einzelne Gruppen, deren Verkniipfung wiederum miteinander, die Ausgeglichen- 
heit und das wohl Abgewogene in den Massen und nicht zuletzt die isolierte, be- 
herrschende Stellung des gespenstischen Tintenfisches (Tako), der sich begierig 
auf den Sarg stiirzt, um seinen leichenfresserischen Geliisten Geniige zu tun. Fiir 
sich allein thront der Oktopous und doch bildet er gleichzeitig in glanzender Weise 
Mittel- und Ausgangspunkt der Bewegung, die durch alle Dargestellten geht. 
Die rauschende Dame, die sich iiber den Sarg hinflegelt, die einaugige Kaburo 
(Zofe), die Katze, der Habicht, der Shishi, der das Shamisen spielt, das ge- 
spenstische Schaf und all die anderen Fabelwesen, die auf dem Blatte ihr Wesen 
treiben, die beiden Teetrinker auf der linken Seite, die ihr Getrank kunstvoll zu 
sich nehmen, sie alle tragen ganz und gar Kyosais Geprage. Den fast nur skizzen- 
haft gegebenen schwarzen Umriflinien sind diinne rote Linien vorgelegt. Zahl- 
reiche Uberklebungen sind die Folge der hier nur angedeuteten rotenVorzeichnung. 

Eine solche finden wir auch bei einem Meister aus der Umgebung des Kunisada. 
Es handelt sich um kleine erotische Brouillons verschiedener Stadien mit dazu- 
gehorigen Schwarzdrucken, friiher in der Sammlung Wagner- Berlin, von denen 
Dr. Kurth Pausen besitzt. Das erste Stadium zeigt eine allerdings leichtere rote 
Vorlage, als wir sie gewohnlich bei Kyosai finden, gleichfalls mit Schwarz iiber- 
holt. Das Format dieses Stadiums, ebenso wie des folgenden, das bereits sichere 
schwarze Linien gibt, ist gréfer, als der fertige Holzschnitt werden sollte. Darauf 
entsteht eine Skizze, die in der Gréfe der spateren Ausfiihrung mit geandertem 
Hintergrunde (Stadium II ist meistens ohne Hintergrund) wiederum eine rote, un- 
sichere, hingestrichene Vorzeichnung hat, aber nicht mehr wie oben als ersten 
Versuch, sondern als Grundlage fiir die neue nur verkleinerte Variation. Der 
Druck ist deutlich aus einer Pause dieses letzten Stadiums entstanden, was ibrigens 
als schlagender Beweis dafiir dienen kann, daf sich letzte Stadien der Kinstler- 
zeichnung auch von ausgefiihrten Drucken erhalten haben. Interessant ist, wie 
dieser Holzschnittmeister, der auch sonst nicht im entferntesten einen Vergleich 


mit Kyosai vertragt, so vdllig von der roten Vorzeichnung abhangt, daf er sie 
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Slg. Kurth 


Fang eines Taifisches 


Kyosai. 


Tafel XXVI 


Bremer Kunsthalle 


».Der Elephant am Frauenhaar‘‘ 


Kyosai. 
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auch bei dem dritten Stadium noch einmal braucht. — Kyosai wischt ungeheuer 
schwungvoll mit seiner stark verdiinnten Tusche auf ganz feinem Papier, wodurch 
sich dieses naturgemaf verzieht, so daf er stets warten mu, bis sich die Wellung 
des Papiers legt, um die unwirkliche, der Krauselung ihren Ursprung dankende 
und nur vorgetauschte Plastik verschwinden zu lassen. Erneut mu8 er dann, so- 
bald genau feststeht, wie das Bild in der Tat wirkt, rote Linien zeichnen. Durch 
die besonders diinne Lésung der schwarzen Tusche entstehen breite graue Streifen. 
Diese wirken warm und weich und geben dem Ganzen ein gewisses malerisches 
Aussehen, wodurch allein schon die ganze Zeichnung heller wirkt als die Skizzen 
anderer Meister. Fiir den Farbton vergleiche man die Gestalten der Mangwa des 
Hokusai. Was auf den rot vorgezeichneten Skizzen die schwarze Uberholung, 
ist auf den Blatterp, die gleich zu Anfang mit grauen Strichen vorgezeichnet sind, 
das spatere, bedeutend schwarzere und konsistentere Lineament. Die Bremer 
Kunsthalle besitzt eine Reihe wunderbarer Handzeichnungen unseres Meisters. 
Unter anderem den prachtvollen Elefanten, den TAFEL XXVIII wiedergibt'). 
Die erste Ausfihrung (rechts) illustriert das eben Gesagte. Die spatere, bereits 
in allen Einzelheiten durchaus fertige Halbzeichnung entspricht dem Stadium des 
»opuck“- und ,,Gespensterblattes“. Man vergleiche mit dem Blatte den uralten 
Elefanten Hokusais in der Mangwa. Fast alle Blatter der Kunsthalle stammen 
aus der von Heymel-Sammlung und bildeten ehemals wohl ein oder mehrere 
Skizzenbiicher. Eine Zeichnung ist ,,Kyosai“ signiert. Recht instruktiv ist ein bei 
Smidt I. c. publiziertes Blatt. Unter den ca. 40 Originalen Bremens ist kaum ein 
Blatt, das nicht einer eingehenden Besprechung wirdig ware. Im Rahmen dieser 
Arbeit ist das aber nicht méglich. Einer alten japanischen Sammlung, die etwa 


zur selben Zeit auf den Markt kam, wie die von Heymel-Sachen, entstammen 


1) Zur Darstellung: Ein Spruch des Priesters Kenko (im Tsurezure-gusa) lautet: ,,Mit einem 
Seil aus Frauenhaaren kann man einen Elefanten binden, und wenn man auf einer aus einem alten 
Frauenschuh geschnitzten Flote blast, so kommt ein Herbsthirsch herbei“ (Kurth, Ostasiat. Zeit- 
schrift IJ 1/2, Seite 73, Anm. 5). 
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die Stiicke der Sammlungen!). BouSka’), Kurth, Succo und Loewenstein, die sich 
dadurch auszeichnen, da8 sie neben ihrer augenfalligen Giite fast alle ein und 
denselben Besitzerstempel tragen, teilweise numeriert und auferdem noch 
manchmal mit einem kleinen roten Signet: ,,anerkannt“ versehen sind. Nicht von 
Kyosai war in dieser mit feinem Verstandnis zusammengestellten Auswahl nur 


ein Blatt, es ist das bereits besprochene Blatt von Hokusai in der Sammlung Succo. 


1) Die Zeichnung 13/634 Bremens mit diesem Echtheitsvermerk stammt aus der Sammlung Kurth. 
*) Eine Zeichnung mit dem Stempel ,,anerkannt“ ist abgebildet in dem Artikel Z VYSTAVY 
STAREHO (vgl. S.56 Anm. 4). 
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A" der Utagawa-Schule ging ein Meister hervor, der jedoch in der ganzen 
Art seiner Schaffensweise Hokusai und seinem Kreis anzuschliefen ist. 
Es ist dies ICHIRYUSAI HIROSHIGE I. Er ist bekannt durch den starken 
Einflu® seiner Landschaften auf europaische Maler. Man sollte nun annehmen, 
da dieser Reiz auch seinen Handzeichnungen eigen ware; und wohl ist das 
Aufgeléste, Lockere, das uns in seinen Drucken anspricht, hier noch verstarkt, 
da die flachengebende Farbe fehlt. Nun liegt aber bei seinen Handzeichnungen 
die Seele im Strich, nicht in den Konturen, die er, der konsequente Nachfolger 
Hokusais in der Vernichtung des Holzschnittgeistes, gar nicht mehr kennt, beim 
Druck naturgemaf in den grofen ungegliederten Farbflachen, da hier fast 
jeder Strich Kontur wird und nur als Gerippe und Begrenzung dient. Seine 
Linienfiihrung jedoch wirkt trotz ihrer oft prachtvollen Nervositat kleinlich, 
und die ganze Skizze bei dem Fehlen jeglichen grofen Schwunges leer und ab- 
geblaft. Es sind Zeichnungen eines Malers, seelenvoll aber kérper- 
los. Allerdings miissen wir beriicksichtigen, da® Hiroshige sie ja auch nicht 
zur Publikation bestimmt hatte, ganz abgesehen davon, dafi er selbst seine 
Zeichnungen sicherlich schon mit Farben empfand. Uberaus interessant ist die 
Art seiner kiinstlerischen Konzeption, die wir an den beiden Stadien ,,Omi Hak- 
kei, Autumn Moon Scene“ (ABBILDUNG TAFEL XXXjI) deutlich erkennen 
kénnen. Er entwickelt nicht wie z. B. Monet ,,seine Impressionen fertig unmittel- 


bar aus der Natur heraus“') sondern gewinnt wie Lautrec die Lebenslinie erst 


1) Weifbach ,,[mpressionismus“. 
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durch Fortlassen jedes nur irgendwie entbehrlichen Details. Es ist reizvoll, zu 
beobachten, wie diese kiinstlerische Richtung im standigen Kampf liegt mit seinem 
Bestreben, die Konturen aufzulockern. Das Gesagte illustriert vielleicht am besten 
der Vergleich der beiden Bergmassen im Hintergrund unserer Bilder. Als Drittes 
kommt der horror vacui hinzu, gemildert durch ein ausgezeichnetes Vermdgen, 
Uberginge zu schaffen. Kontraste in der Natur werden abgeschliffen, wodurch 
die Darstellung allerdings an Reiz verliert. Die Natur wird stark dekorativ auf- 
gefaft. Betrachten wir den Mittelgrund mit den Baumen, so bemerken wir im 
friiheren Stadium noch einfache diinne Linien, die sich dem Gesamtcharakter an- 
passen, in dem spateren ist der Pinselstrich bereits fiir malerische Zwecke ver- 
wandt. Dieses An- und Abschwellen in der zeichnerischen Darstellung hatWhistler 
iibernommen. Auch er erreicht durch solche Mittel eine ausgesprochene Raum- 
tiefe, ohne da das Bild deswegen in seiner flachigen Gleichmafigkeit gestért 
wirde. — In seinen Frauengestalten hat Hiroshige nichts Eigenes gegeben. Sie 
spiegeln den charakterlosen Zeitgeschmack ohne jede personliche Auffassung. — 
Die Skizzen zu seinen mannigfachen Holzschnitten mit V6geln und anderen Tieren 
(siehe TAFEL XXXII)*) lassen des Meisters bedeutendes zeichnerisches Talent 
deutlicher erkennen. Hier, wo die animalische Natur wiedergegeben werden soll 
und keine Abstraktion oder sonstige kiinstlerische Gestaltungsweise in Frage 
kommt, vermégen wir mit ungeteilter Freude seinem Pinsel zu folgen, der zeich- 
nerisch vollendete Blatter gibt, die durch fein verteilte Lavierungen ein malerisches 
Geprage erhalten. Die Zweige, Baume, Bliiten, die den Hintergrund fiir die Tier- 
welt abgeben, sind hingegen wieder haufig stilisiert. Wieviel mehr wirkliches Leben 


aber in ihnen immer noch ist, zeigt eine Vergleichung mit ahnlichen und hiervon 


beeinfluften Skizzen des SHIGENOBU)?) auf derselben Tafel *) (datiert 1857). 


*) Nach Sotheby, Juni 1909. 

*) Utagawa Hiroshige II (Schreibung des ,nobu“ wie Moronobu im Gegensatz zu Yanagawa 
Shigenobu, der ein ,nobu“ wie Harunobu fihrt. Quelle D, Seite 125). 

*) Siehe auch SEITE 7. 
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,,Die Speier auf dem Meeresgrunde“ 
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Tafel XXIX 


nach Sotheby 
Zwei Blatter einer durch Schénheiten dargesfellten Omi Hakkei-Serie. Verschiedene Zeichnungsstadien 
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Dieser ist in seiner ganzen Strichfiihrung leer und unbedeutend, ein flacher und 
schlechter Kopist, und selbst seine stark naturalistischen Studien zeigen weit 
weniger Beobachtung und Naturwahrheit als die seines Vorgangers. Dessen Strich 
ist im kleinsten Brouillon unverkennbar. Hiroshige I unterscheidet sich von Hokusai 
ebenso wie von seinen eigenen Nachfolgern durch das Gegenspiel zwischen dem 
Suchen nach der Lebenslinie und dem Streben nach Auflockerung der Konturen. 
Abbildungen von Handzeichnungen unseres Meisters finden sich bei Barboutau 
(Paris 1904): ,,Les huit vues des iles Riou-kiou“. Auch hier der Irrtum: ,,Ces 
aquarelles ont été peints sur papier trés mince (contrecollé depuis), pour servir 
directement 4a la gravure des planches“, obschon gleich darauf angegeben wird: 
»Quatre d’entre elles montrent des repentirs de l’artiste“.') 

» Original Drawings for 3 of a set of the 6 Tama Rivers“: Ichiryusai Hiroshige, 
abgebildet Viktoria- und Albert-Museum: Japanese Colour-Prints lent by 
R. Leicester Harmsworth Nov. 1913. Plate 23. Besitzer sind auSer dem South- 

‘Kensington-Museum noch Boston und Bremen. Erwahnt werden Skizzen bei 
Hayashi. Das Hauptkontingent aber stellt Sotheby im Katalog Juni 1909. ?) 

Wir nahern uns jetzt dem Ende unserer Betrachtung. Es bleibt nur noch ibrig, 
zur Vervollstandigung einige Meister aufzufiihren, deren Schulverhaltnisse noch 
nicht ganzlich geklart sind. Es sind dies: 

GYOKUSEN, vertreten im Viktoria- und Albert- Museum mit: » Original 
Drawing for a two-sheet colour-print. The actors Mimasu Masayemon and Arashi 
Mitsugoro in that of Honda Ouchi“. 

KICHI, ebenfalls im Viktoria- und Albert-Museum: Actors in character. De- 
sign for colour-prints. 2 of a set. Osaka School. Early 19. century. Wahrschein- 
lich GANKU. Ein Buch seines Schiilers Chikudo ,,Kichi empu“ erschien 1802. 

SANGAKU (vielleicht Nebenname) [Sotheby Juli 1912]: Original Drawings 
for a book entitled Nagashino Kassen, ,, The Battle of Nagashino“. 


1) Vgl. hierzu das bei Sharaku SEITE 27 f. Gesagte. 
*) Naheres SEITE 7. 
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TAKISHIBA, ca. 1850 (Sotheby April 1909): 2 Original Drawings: A View 
of the Kanada Temple and Grounds, full-size, oblong; and two Women, one 


holding a baby, full-size, upright, both signed. 


Ein ganz interessanter Meister ist SOKO. Die Sammlung Kurth besitzt von 
ihm ein Blatt, datiert 1841/42. Er schreibt dasselbe ,,So“, wie Soen, der 1814 
stirbt. Dargestellt ist eine Klage um den toten Buddha. Die zehn Biifer, die 
durch alle méglichen ekstatischen Positionen Schmerz und Verzweiflung aus- 
driicken, zeigen einen fast anatomisch aufgedeckten Rippenkorb. Alle diese Ge- 
stalten und Studien gehen auf ein Modell zuriick. Da bestimmte Linien auffallend 
unterbrochen sind, kénnte man an eine Kopie denken, aber eine Faust-Variante 
und ein vollkommen neu gezeichneter Oberkérper erweisen, da es sich um 
Vorstudien fiir einen grofen Druck (Volksbilderbogen) handelt. Der Stil mutet 
wie eine Karikatur Hokusais an, vielleicht ist es aber auch ein Versuch, eine alte 


Vorlage in neuem realistischen Sinne zu behandeln. 


Zuletzt méchte ich noch zwei moderne Meister erwahnen: EITAKU und KONO 
BAIREI. Dieser ist vertreten im Viktoria- und Albert-Museum mit: ,,Original 
Drawings of the Bairei Hyakucho Gwafu. Colour (9'/,><14!1/,). In some cases 


these dimensions include 2 designs. Published at Tokyo in 1881“ (vergleiche dazu 
Smidt I. c. Seite 76). 


Gut gezeichnete Blatter von SENSAI EITAKU besitzen Kurth und Succo. 
Westliche Anklange sind in der Kunst dieses Meisters unverkennbar. Wesent- 


lich ist das Aufgeben des strengen Halbprofiles. 


Mit diesem vielleicht heute noch Lebenden schlieSt die Ubersicht und kritische 
Betrachtung des Handzeichnungsmaterials zu japanischen Holzschnitten, soweit 
es bis jetzt iibersehbar ist. Der ,,¢wa- und fude“-Theorie, die sich bisher nur auf 
die Kenntnis von neun Kiinstlern stiitzte, hoffe ich, durch die vorliegende Arbeit 
den nétigen Riickhalt gegeben und die Kenntnis von mehr als 50 Holzschnitt- 


meistern geférdert zu haben. 
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Farbige Tafel. Kuniyoshi. Studien zu No-Masken. 
Tafel I. Harunobu. Das Teehausmadchen Osen von Kasamori als Fee. 


Holzschnitt aus dem Dohei-Buch. 


Haase) b Harunobu. Die schéne Ofuji in ihrem Zahnstocherladen. 
iin tbls Kiyonaga. Zwei Salzwassertragerinnen. 
sath Ws Kitao Masanobu (?). Europderpaar mit Wildkeule. 


Farbige Tafel. Eisen. Oiran aus dem Yoshiwara in Yedo vor beriihmter Landschaft. 
wears Sharaku. Zwei Blatter aus seinem nicht edierten Dramenbuch. 
pean I. ToyokuniI. Dramenszene, Skizze (signiert).— Dieselbe Szene, Holzschnitt. 
= WALE Kuniyoshi. ,,Kraftweib“. 
pine Vitale Kuniyoshi. Laternentrager (vgl. Tafel XV). 


pice BA Kuniyoshi. Positionsstudien und Triptychon-Entwurf. 
ior Kuniyoshi. ,,Rasieren“. 
P85 Kuniyoshi. Konzert weifSer Fiichse. — Pisanello. Federzeichnung. 


Ben NII. Kuniyoshi (signiert). , Kraftprobe I“ und Entwurf zu ,, Kraftprobe II“ (vgl. 
Tafel XIII). 

aa all, Kuniyoshi. ,,Kraftprobe II“. (Ausfihrung) vgl. Tafel XII. 

Pex LV. Kuniyoshi. Der Unterwelts-Kénig Ema. 

MArD.ONG Kuniyoshi. Die Verfolgung (Laternentrager, vgl. Tafel VIII) und Frauen- 


studien. 


Wen SAF 
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Kuniyoshi. Vordruck. — Holzschnitt. (Junges Madchen beim Beschreiben 
eines Votiv-Tafelchens.) 

Kuniyoshi. Vordruck. (Aus einem Dramentriptychon). — Kunisada. Vordruck 
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Kyosai. ,Die Speier auf dem Meeresgrunde. “ 

Kyosai. ,,Gespensterblatt. “ ‘i 
Hiroshige I. Nach Sotheby. (Zwei Blatter einer durch Schénheiten dar- 
gestellten Omi hakkei-Serie. Verschiedene Zeichnungsstadien.) 

Hiroshige I. 


| Vogel und Zweige. 
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